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BEM-VINDO AO IBEDF!

Vocé tera a sua disposi¢do, um bloco didatico (MODULO + CADERNO DE
AVALIACAO) estruturado para a sua autoaprendizagem que contém a totalidade da
matéria que incidira sobre a Avaliacdo Final. O estudo inclui o Apoio Tutorial a
distancia, sempre que necessario.

COMO ESTUDAR?
= E importante a explorac&o atenciosa dos contetidos, a fim de observar o modo como

cada unidade esta construida, o objetivo do estudo, os titulos e subtitulos, para se
obter uma visdo de conjunto e recordar conhecimentos anteriores.

= Leitura compreensiva rapida - permitird uma primeira abordagem;
= Leitura reflexiva — para identificar as ideias principais;
= Consolidacdo da aprendizagem - caracterizada pela revisdo da matéria; fase da

resolucdo das atividades para facilitar a compreensdo dos conteldos.

= AVALIAC;AO FINAL.:

Constituida por uma Prova escrita e individual, cujas respostas devem revelar
compreensdo e assimilacdo dos conteudos. A Prova deve ser feita somente com caneta
preta ou azul. Depois de feita, devera ser encaminhada ao IBE.
= CRITERIOS DE AVALIAGCAO DO RENDIMENTO:

7,0a7,9-BOM;8,0a8,9—-MUITOBOM;9,0a9,9-0TIMO
10 - EXCELENTE
Para melhor aproveitamento é necessario:

= Ser auto motivado;
= Ser capaz de organizar o seu tempo de estudo;
= Ser responsavel por seu proprio aprendizado;

= Estar consciente da necessidade de aprendizagem continuada.
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UNIDADE I

1. HISTORICO DA ARTE TEATRAL

O homem s0 se torna homem porque vive no seio de um grupo cultural. A
cultura € um sistema de ritos, simbolos e valores compartilhados com que se interpreta
a realidade e que confere sentido a vida dos seres humanos.

Em sintese, organiza e expressa tudo o que é aprendido e partilhado pelos
individuos de um determinado grupo, criando uma identidade psicologica e social a
partir do grupo ao qual pertenca. Os homens colocam questdes e buscam respostas para
melhor satisfazer suas necessidades e desejos, atitude essa que estrutura uma pratica
cultural. (COURTNEY)

Neste sentido, cultura é criacdo, mais do que heranca genética, e determina o
comportamento do homem, justificando as suas realizagbes: 0 homem age de acordo
com os seus padrdes culturais. Os seus instintos bioldgicos — sua primeira natureza —
foram enfraquecidos pelo longo processo evolutivo por que passou, e a vida em
sociedade — sua segunda natureza — assume a primazia sobre o pensamento e o
comportamento dos homens. (COURTNEY).

A maneira como o individuo repassa para seus descendentes 0os conhecimentos
que aprendeu é cultural, assim como os instrumentos e ferramentas que criou para
melhorar suas possibilidades de sobrevivéncia. Nao apenas a vida material, no entanto,
se da no &mbito de uma cultura, mas também a intelectual e, nesse caso, o lugar por
exceléncia onde se alojou € a aprendizagem. Assim, a cultura também engendra seus
modos de transmissao e circulagdo, base para a aprendizagem, e a arte ocupa neste
contexto, um espaco de destaque. (COURTNEY).

A necessidade de ser criativa nos mostra que o homem sempre foi arteiro, que
0 teatro € uma necessidade para a humanidade. A arte € uma criagdo humana com
valores estéticos (beleza, equilibrio, harmonia, revolta) que sintetiza as suas emocdes,
sua historia, seus sentimentos e a sua cultura. (COURTNEY).

E um conjunto de procedimentos utilizados para realizar obras, nas quais
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desenvolvemos nossos conhecimentos, mesmo quando o questionamos.

Apresenta-se sob variadas formas, como a plastica, a masica, a escultura, o
cinema, o teatro, a literatura, a danca, a arquitetura etc. Pode ser percebida pelo homem
de varias maneiras, entre as quais o teatro visualizado.

Para Aristoteles, o teatro provoca os sentidos, questiona os valores mais
arraigados, leva ao prazer, desenvolve possibilidades sensitivas no homem, numa
palavra, estrutura numa obra as questdes da vida humana num determinado contexto
que, via de regra, passa despercebidas diante de nossos olhos: isso deixa 0 homem mais
suscetivel a transformacdes e, sendo assim, podemos afirmar que o teatro contribui
para o desenvolvimento humano.

O teatro nédo espelha a vida, ou a reproduz mecanicamente, ou foge dela (arte
pela arte), ou se submete a ela (arte como mera mercadoria), mas discute, organiza,
comenta, ironiza, parodia, explica, questiona, produz e constroi novos angulos e, assim,
cria a vida, pela reflex@o que exige do leitor/espectador.

De acordo com Boschi, essa funcdo social da arte teatral, tantas vezes
conspurcada ao longo da historia em diversos momentos, deve ser sempre repisada e
renovada, especialmente quando se pensa na arte como parte integrante e produtiva da
sociedade, pano de fundo para o exercicio da cidadania.

O teatro € uma das formas de arte mais afeitas a essas perspectivas, por se
colocar diretamente contra o isolamento do individuo na sociedade contemporanea —
onde cada um luta por si — por ser uma arte da presenca fisica e do espirito coletivo.
Soma-se a isso 0 necessario trabalho com o corpo, quase ausente das preocupacoes
didéaticas e formativas até pouco tempo atras, com a prioridade total e irrestrita voltada
as matérias escritas, € 0 corpo as atividades unicamente esportivas. Mas o corpo fala,
tanto quanto a entonacdo de uma frase € fundamental para o seu significado contextual,
e essas novas linhas epistemoldgicas e formadoras ganham muito com a discussao e as
praticas teatrais.

O teatro surgiu a partir do desenvolvimento do homem em sociedade, através
das suas necessidades. Os primeiros grupos humanos de cacadores coletores ja sentiam

a necessidade de melhor conhecer a natureza em sua volta, com isso ele da seus
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primeiros passos no sentido de suprir essas caréncias com invengdes como o desenho
e o teatro, nas suas formas primitivas. (MACEDO)

Nos seus primérdios, o teatro era uma espécie de danga dramaética coletiva que
abordava as questdes do dia a dia da comunidade, numa espécie de rito de celebracéo,
agradecimento ou perda. Estas pequenas evolucBGes deram-se com o passar de varias
gerac0es, talvez séculos. Com o tempo, 0 homem passou a realizar rituais sagrados na
tentativa de apaziguar os efeitos da natureza, harmonizando-se com ela.

Este é o0 espaco onde os mitos evoluem e surgem dancas mimeticas (compostas
por mimica e musica). Com a ascensdo e consolidacdo da civilizacdo egipcia, 0S
pequenos ritos se arvoram em grandes rituais formalizados e baseados em mitos
sedimentados, cada mito conta como uma realidade veio a existir.

Os mitos expressavam os valores de uma dada sociedade, e suas regras eram
concebidas em consonancia com as concepgOes caras ao estado e a religido, pois
assumiam funcdes politicas e religiosas. (COURTNEY)

N&o havia a separacdo moderna entre as esferas da vida em sociedade. Estes
rituais difundiam-se, de certo modo, criavam as tradicdes e serviam para o divertimento
e a honra dos nobres.

Entretanto, o ber¢o do teatro ocidental, como o conhecemos, remonta a Greécia.
La surgiu o “ditirambo”, um tipo de procissao informal que servia para homenagear o
Deus Dioniso (Deus do Vinho). Em seu processo evolutivo, o “ditirambo” ganha um
coro, formado por Coreutas e pelo Corifeu, que cantavam, dangavam, contavam
histérias e mitos relacionados aos Deuses, especialmente a Dioniso. (COURTNEY)

Segundo o autor a grande inovagdo ocorre quando se criou o didlogo entre
Coreutas e o Corifeu. Esse didlogo engendra a acdo na histdria, que agora ndo sao
apenas contadas (como narrativas), mas € mostrado ao publico (dramatica), momento
em gue surgem os primeiros textos teatrais.

No inicio essa atividade era praticada nas ruas, depois se tornou necessario um
espaco préprio para isso, com 0 que aparecem as primeiras edificacdes conhecidas
como teatros.

Como se viu até aqui, a historia do teatro se confunde com a propria
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histéria da humanidade. Transmitir ou modificar a herancga cultural € uma
atitude educativa. Nas comunidades tribais as criancas aprendiam imitando
0s gestos dos adultos nas atividades diarias e nas ceriménias dos rituais.

As criancgas aprendiam “para a vida e por meio da vida", sem que
alguém estivesse especialmente destinado a tarefa de ensinar. A capacidade
mimetica da crianca, como disse Walter Benjamin, é a base para a primeira

aprendizagem pelos jogos infantis.

A Greécia Classica pode ser considerada o berco da pedagogia. A palavra
paidagogos significa aquele que conduz a crianga, No caso 0 escravo que acompanha a
crianca a escola. Com o tempo, o sentido se amplia para designar toda a teoria da
educacéo. (BOSCHI)

De modo geral, a educacdo grega esta constantemente centrada na formacéo
integral — corpo e espirito — mesmo que, de fato, a énfase se deslocasse ora mais para

0 preparo esportivo ora para o debate intelectual, conforme a época ou lugar.

Nos primeiros tempos, quando nao existia a escrita, a educacao era
ministrada pela prépria familia, conforme a tradicéo religiosa. Apenas com
0 advento das polis (modelo das antigas cidades gregas) comecam a
aparecer as primeiras escolas, visando a atender a demanda crescente.

De acordo com Boschi, o Teatro foi utilizado pelos gregos como uma
importante ferramenta pedagdgica no ato de ensinar. Por ser uma obra de
arte social e comunal, isso nunca foi mais verdadeiro do que na Grécia
Antiga. A multidao reunida no “theatron” ndo era meramente espectadora,

mas participante, no sentido literal.

O publico participava ativamente do ritual teatral, religioso. A grande
transformacdo na comemoracdo Dionisiaca se deu com o surgimento da tragédia.
Teéspis, um solista do coro, foi quem teve a nova e criativa ideia de se colocar a parte

do coro, como solista, criando o papel do hipokrites, “o respondedor”, e, mais tarde,
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concebeu o ator, que apresentava o espetaculo e se envolvia num didlogo com o
condutor do coro.

Desta forma, 0s gregos iniciaram a organizacao teatral - por esse caminho
estruturava-se a dramaturgia. Esses sdo 0s primeiros passos da tragédia. Ao lado da
tragédia, outras formas teatrais como a comedia e os Mimos (este, mais popular) se
desenvolveram e servirdo como ponto de partida para toda uma tradicdo artistica e
cultural que chega aos nossos dias, reconfiguradas e atualizadas.

O peso social dessa arte, no entanto, esta longe de seu papel no mundo grego.
O teatro, em todos 0s seus aspectos, foi uma decisiva forca unificadora e educacional
em Atenas. (BOSCHI)

Inicia-se 0 século XXI com objetivos e metas tracadas a partir de uma
convencdo mundial de que as sociedades se encontram diante de um tesouro a
descobrir, vendo na educacdo um triunfo indispensavel a humanidade na construcao
dos ideais de paz, de liberdade e de justica social, e demonstrando um posicionamento
perante os desafios, as incertezas e as esperancas da humanidade. Essa constatacéo
encontra-se registrada no relatério organizado por Delors (2000), produzido para a
UNESCO.

Visualizar a educagdo como protagonista das transformacbes e dos
investimentos necessarios a um mundo melhor implica a criacdo de estratégias e
politicas que construam projetos e praticas pedagogicas que se aproximem desse
objetivo.

A presencga efetiva das artes teatrais nos curriculos escolares pode significar,
além de uma disciplina curricular que contribua para a compreensdo do mundo e do

sujeito, uma ferramenta que contribua para o sucesso do aprendizado global do aluno.
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UNIDADE II

1. PALAVRAS CHAVES DO JOGO TEATRAL NA ESCOLA

Para o sucesso na aplicacdo das atividades teatrais, € necessario que o educador

conheca as palavras-chaves do jogo teatral.

Acéo
Como disse Ezra Pound: “O modo de expressao, no teatro, ndo consiste em

palavras, mas em pessoas que se movimentam na cena empregando palavras”.

Acao exterior

Pose ou gesto do ator, visivel para o espectador.

Acao interior
O pensamento precede 0 movimento e a fala do ator em cena. Primeiro o

ator sente, depois expressa 0 sentimento pelo gesto e pela palavra. O ato de sentir €
uma acao interior.

Antagonistas

Personagens da peca que estdo em oposi¢do ou em conflito.

Atividade global
Diferentes atividades que se inter-relacionam formando um todo. No caso das
atividades globais de expressao, estabelece-se uma intima relacéo entre os elementos

do teatro, da musica e das artes plasticas.

Ato

Divisdo externa da peca teatral em partes sensivelmente iguais, relativas ao

tempo e ao desenvolvimento da acéo.
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Ator
Pessoa que possui uma faculdade natural de imitacdo, de expressdo e de

identificacdo com a personagem que representa numa peca teatral.

Cena

O termo cena, no decurso da histdria do teatro, vem sendo empregado para
designar diversos aspectos dramaticos do cenario, do espago cénico e do palco: diviséo
do ato da peca teatral, momento de uma peca. Nas atividades de expressao
desenvolvidas em sala de aula, cena é um conjunto de a¢Bes sucessivas em torno de

um tema.

Cenario
Conjunto de elementos organizados no espacgo cénico (palco), representando o
lugar, ou lugares, onde acontecem as ac¢fes dramaticas interpretadas pelo ator que

representa uma pega.

Cenario animado
Cenario animado ou Vvivo é aquele que € construido pelos atores com o corpo.
Nas atividades de expressdao em sala de aula, o cenario animado é o mais

utilizado.

Clima
No decorrer da representacdo de uma peca teatral, os personagens atuam
expressando um sentimento: angustia, revolta, amor, etc., criando um clima (ou

atmosfera).

Climax
O conflito dramético evolui gradualmente no decorrer da peca. Primeiro se

esboca, vai acentuando-se, até chegar ao apogeu, denominado climax.
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Concentracéao

Habilidade de manter-se fixado num ponto (imagem, objeto, pessoa ou tema),
sem desviar a atengdo. A concentracéo é fundamental para o trabalho do ator. Antes de
realizar as atividades dramaticas, o aluno deve concentrar-se. A concentracdo pode ser

desenvolvida com exercicios especificos.

Conflito dramatico
Conflito dramatico é a marca da acdo e das forcas opostas do drama. Ha conflito
toda vez que duas ou varios personagens tém atitudes, ideias ou visdo do mundo

opostas: amor/odio, opressor/oprimido, etc.

Construcao

Na criacdo de uma peca, a primeira tarefa do ator € a construcao da personagem
que deverd interpretar. Para construir a personagem, o ator deve estuda-la quanto a
personalidade, ao fisico, a posicdo social, etc., e para isso € necessario fazer uma

biografia dela.

Construcdo dramatica
A construgdo dramética deve mostrar a sucessdao dos acontecimentos
rapidamente e sem interrup¢do. Com isso a peca € animada por um dinamismo interno,

fascinando o espectador, atraindo-o a agéo.

Continuidade
Uma acdo ou sucessao de acOes (cena) deve desenvolver-se em trés fases:
principio, meio e fim, isto é, € preciso que haja o desenvolvimento continuo da acéo,

sem afastamento da linha cénica.

Descontracao
Ato de relaxamento muscular e de desinibicdo. A descontracdo é uma

habilidade essencial ao jogo do ator.
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Espaco cénico
Espaco concretamente perceptivel pelo publico e que consiste em cada uma das
unidades de acdo de uma peca. Lugar onde 0s personagens se movimentam: palco,

estrado, tablado, etc.

Espaco cenogréafico
E o espaco que engloba o espaco cénico e o dos espectadores; define-se pela
relacdo entre os dois e pela maneira como a sala (plateia) percebe a cena e esta se

manifesta ao publico.

Espaco dramatico
Lugar implicito ou descrito no texto, onde se desenrola a acdo ou parte dela, e

gue permite ao espectador construi-la pela imaginacéo.

Espaco ludico
Espaco criado pelo jogo da interpretacdo do ator em cena, composto por seus

gestos ou palavras, sua evolugédo dentro do elenco. Espaco gestual.

Espontaneidade
Capacidade de expressar-se voluntariamente com naturalidade.

Fabula
A fabula € uma histdria mitica ou inventada. Na obra teatral, € o material, ou

fonte, do qual o dramaturgo tira os fatos e as personagens para sua criacdo dramatica.

Figurino
Conjunto de vestimentas e seus acessorios, usados pelos atores em cena.

lluminacéao
A iluminacéo no teatro deve estar adequada as exigéncias do texto dramatico.
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Possui trés funcdes:
a)  lluminacéo dos personagens em acéo;
b)  luminagdo dos ambientes criados pela cenografia;
c)  Efeitos luminosos em geral.
Na escola, raramente se trabalha com iluminacdo devido a falta de material
adequado. No entanto, podem-se usar lanternas, velas, etc. Utiliza-se papel celofane

para conseguir a variacdo de cores.

Imaginacéo dramética

Capacidade de perceber as possibilidades imaginativas, compreender as
relagdes entre dois conceitos e captar a forca dindmica entre eles. Todo ser humano
possui imaginacdo dramatica. Ela pode ser desenvolvida pela pratica das atividades de

expressdo artistica na escola.

Imitacéo
Representacao que consiste na reproducdo exata de uma pessoa, de um animal
ou de uma acdo. No teatro, a perfeicdo de um espetaculo fundamenta-se na imitacédo

precisa de uma acéo pelo ator, fazendo-a parecer real para o espectador.

Improvisacdo dramatica
Técnica do jogo dramatico pela qual o ator interpreta alguma coisa imprevista,

ndo preparada anteriormente, inventada no momento da agao.

Improvisacéo espontanea
Técnica aplicada nas atividades de expressdo dramatica. Consiste na criacdo

esponténea a partir de um fato, situacao ou acao proposta.

Improvisacéo planejada
Técnica aplicada nas atividades de expressdo dramaética, em dois momentos:

primeiro, um ou mais alunos criam uma cena a partir de um Tema situacao,
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personagem, etc.; segundo, eles proprios elaboram um roteiro da cena, ensaiam e

apresentam aos espectadores.

Integracao

Constituicdo de um todo pela adigdo ou combinagéo de partes ou elementos.

Jogo dramatico
Improvisacdo a partir de temas ou situagdes. O jogo dramético, também
denominado jogo teatral, € uma criacdo e representacado coletiva, bastante aplicada nas

escolas.

Marcacao
Movimentacdo dos atores em cena, em funcdo do texto da peca teatral:
entradas, saidas, posturas. A marcacao pode ser representada por anotacdes graficas ou

maquetes.

Mimica

Conjunto de expressdes fisiondOmicas que tem uma funcdo para-verbal
(comunicacdo de um sentimento ou sensacdo). Na escola, a mimica engloba os gestos
e 0s movimentos faciais, utilizados nas atividades de expressdo. A linguagem mimica

também é denominada linguagem de acéo.

Montagem cénica

Atividade dramatica na qual as sequéncias da acdo sdo organizadas em uma
sucessdo de momentos autbnomos. Exemplos:
a) Composicdo de quadros: cada imagem forma uma cena que ndo se transforma em
outra cena;
b) Crdnica ou biografia de um personagem: é apresentada em etapas separadas de um
mesmo encaminhamento. O termo montagem teve origem no cinema, e é usado no
teatro desde a década de 1930.
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Pantomima

Peca teatral ou acdo interpretada somente por meio de gestos, normalmente
exagerados, o que a aproxima do burlesco. A pantomima é uma arte independente e
um importante componente de toda a representacdo teatral, particularmente nos

espetaculos que exigem a exteriorizacdo maxima do jogo do ator.

Personagem

Papel interpretado pelo ator numa peca. O ator ndo € o personagem, mas
representa-o para o espectador, assumindo a personalidade, os tracos psicologicos e
morais da pessoa criada pela imaginacdo do dramaturgo. Exemplo: ator que interpreta

Otelo, de Shakespeare, ndo é Otelo, mas seu representante em cena.

Protagonista
Principal personagem de uma peca dramatica. Pessoa que ocupa lugar de

destaque num acontecimento.

Recitacao coral
Forma de arte com ricas e originais possibilidades de expressao verbal, gestual
e coreografica. Declamacéo coletiva acentuada pela musica, pelo movimento e pela

danca. E considerada um género dramatico autdnomo.

Ritmo
Movimento ou ruido que se repete no tempo, a intervalos regulares, com

acentos fortes e fracos.

Ritmo do jogo cénico

E o ritmo em que se desenvolve todo o espetaculo segundo um tempo fixado
por sua encenacgdo. Esse tempo determina a velocidade da diccéo, a relacdo entre texto
e gesto, a rapidez das mudancas, das transi¢des entre 0s jogos cénicos, do espaco entre

as cenas ou quadros.
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O ritmo da acdo e sua progressdo continua ou em partes fornecem o quadro

ritmico geral do espetéculo.

Ritmo do texto dramético
E o retorno dos acentos sobre certas silabas. Quando os acentos seguem um
esquema regular, o discurso adquire, além de uma organizacdo semantico-sintética,

uma cadéncia e um ritmo poéticos.

Roteiro
Plano de sequéncias de uma peca que descrevem uma montagem cénica ou uma
Improvisacao, incluindo todos os aspectos da linguagem teatral: texto, acdo, cena,

marcacao, sonoplastia, cenografia.

Situacéo
Momento do drama ou narracdo que provoca Ou excita o interesse.

Circunstancia a qual alguém esté ligado.

Sonoplastia
Conjunto de sons vocais ou instrumentais criados para sublinhar agdes de uma
cena, num texto dramatico ou ndo dramatico. Desde a educacéo infantil, as criancas

acentuam com sons as acOes imitadas do cotidiano.

Subtexto

IntencBes contidas num texto. A leitura de um texto dramatico (peca) permite
ao ator identificar o enredo, os personagens, o conflito, etc., por meio dos dialogos e
indicagbes (rubricas) criados pelo autor. Em cada fala ha uma intencédo (ideia,
sentimento) que, decifrada pelo ator, da significado a sua interpretacdo. Sentido das

falas e gestos.
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Texto
Palavras de um ator que constam de algum livro ou script. Texto de teatro € o
gue se apresenta sob a forma de didlogos, composto somente pela sucessao de réplicas

dos personagens, precedidas do nome daquele que as pronuncia.
Trilha sonora
Sequéncia de sons vocais e ruidos que fazem parte de uma peca teatral ou

montagem cénica, sublinhando a encenacao e criando o clima sonoro do espetaculo.

Trilha sonora é também um termo que teve origem no cinema
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UNIDADE I11

1. DESENVOLVIMENTO DAS ATIVIDADES DE EXPRESSAO

Aplicando as atividades de expressdo, podemos obter bons resultados e,
sobretudo, sentir o grande prazer em acompanhar os alunos nas descobertas de si
proprios, do outro e do mundo que os rodeia.

Quando o trabalho nos causa prazer, podemos dizer que é facil, que é simples
realizé-lo. Por isso, acrescentamos aqui uma orientacdo para o educador, descrevendo
nossa maneira de exercer a acdo educativa, detalhando alguns conceitos e esclarecendo
certos termos para que se estabeleca, entre nds, uma linguagem comum.

As atividades de expressao sao jogos dramaticos, musicais ou plasticos que dao
ao aluno um meio de exteriorizar, pelo movimento e pela voz, seus sentimentos mais
profundos e suas observacdes pessoais. O objetivo basico das atividades é ampliar e
orientar as possibilidades de expressao do aluno.

Ha uma variedade infinita de atividades, além das aqui apresentadas, que
poderdo ser criadas pelos educadores e seus alunos: exercicios que vao desde 0s jogos
simples de uma crianca imitando uma personagem, uma profissdao, um animal ou um
objeto, até o jogo coletivo, composto de ideias e sugestdes de cada um. Os alunos,
atuando, encontram-se frente a problemas que necessitam de solucdes e que envolvem
observacéo, imaginacao, percepc¢éo, relacionamento, espontaneidade, equilibrio, ritmo,
entre outros.

O modo como cada um aborda e resolve essas dificuldades revela ao educador
as tendéncias e a personalidade do aluno. No decorrer das atividades, o professor
podera distinguir, com facilidade, os superficiais, 0s espontaneos, os contraidos, 0s
desorganizados, os criativos, 0os oprimidos, os opressores, enfim, uma gama de tipos
humanos caracteristicos.

Para que as personalidades se revelem naturalmente é necessario que o
educador ofereca atividades num clima de ampla liberdade e que respeite as ideias e

manifestacdes do aluno, pois a primeira e talvez Unica lei na educacédo pela arte é a
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liberdade de expressao.

O processo de desenvolvimento das capacidades de expressdo é mais
importante do que o produto final, motivo pelo qual néo se deve enfatizar a avaliagdo
de uma pintura, de uma danca ou de uma peca criada pelo aluno, mas avaliar seu modo
de atuar, o que nos revela o crescimento gradual de suas possibilidades expressivas.

Quando nos referimos a avalia¢do, ndo a consideramos como um ato formal de
dar uma nota ou um conceito, mas como a coleta de um conjunto de dados que permite
identificar o desenvolvimento do aluno por meio de sua mudancga de comportamento,
para que possamos sempre oferecer-lhe atividades de realimentacéo.

As capacidades de expressdo — relacionamento, espontaneidade, imaginacao,
observacéo e percepcdo — sdo inatas no ser humano, mas necessitam ser estimuladas
e desenvolvidas, por meio de atividades dramaticas, musicais e plasticas, além,
naturalmente, de outras atividades do curriculo escolar.

Em nossa experiéncia, procuramos organizar conjuntos de atividades de
expressdo para aplicacdo gradual em sala de aula. Ndo ha uma estrita prioridade de
ordem para trabalhar, isto €, iniciar com o primeiro conjunto — relacionamento — e
finalizar com o quinto conjunto — percepcao.

O educador deve trabalhar com os cinco conjuntos na ordem que estio
apresentados, por parecer-nos que, para desenvolver atividades com um grupo de
alunos, devemos considerar em primeiro lugar o relacionamento social, pois, mais
bem relacionados, os alunos se tornariam mais espontaneos e juntos poderiam
Imaginar situagdes com novas linguagens; nesta etapa passariam a observar o mundo
e 0S outros, e procurariam perceber tudo em seus menores detalhes. Nosso raciocinio
para ordenar as etapas de trabalho inspirou-se, antes de tudo, no perfil dos grupos, nos
seus anseios, desejos, sentimentos e, também, em nossa experiéncia de vida escolar e
social.

O professor podera aplicar as atividades que compdem 0s cinco conjuntos
com liberdade de estabelecer outra ordem em funcéo das caracteristicas de seus alunos.
N&o hé, de forma alguma, uma imposicéo de nossa parte, pois cada professor atua com

um tipo de aluno e deve basear-se em sua propria percepc¢ao.
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Embora cada conjunto vise a um determinado objetivo, isso néo significa que,
no decorrer das atividades, os alunos atuem desenvolvendo apenas uma capacidade.
Por exemplo: as atividades que compdem o conjunto relacionamento demandam
também a participacdo do aluno com todas as suas capacidades de expressao, mas, para
facilitar a observacdo e a avaliacdo do seu processo de crescimento, é oportuno fixar
apenas um objetivo. Sendo todo o trabalho debatido pelos alunos apos cada atividade,
€ importante que para o debate sejam determinados, previamente, focos de uma

atividade, enfatizando apenas uma capacidade.

O professor deve adaptar as atividades e a ordem de aplicacdo de
cada conjunto as condicdes de espaco, de material colocado a disposicéo
das criancas e, principalmente, partir da sua propria percepcao dos tipos
de personalidade das criangas com quem trabalha. O educador podera

adaptar o ensino a cada momento, a cada crianca e a cada grupo.

Se o professor, resolver trabalhar ao mesmo tempo com atividades dos
diferentes conjuntos, podera, sem prejudicar o aluno, organizar novos conjuntos em
que figurem dez atividades, sendo duas de cada conjunto.

E claro que uma atividade de relacionamento visa ao contato corporal e
emocional do grupo, mas os professores poderiam considerar, nesse caso, que todas as
atividades ttm em comum o relacionamento. Isso é certo, mas, como ja enfatizamos,
diferentes objetivos visam facilitar o trabalho em sala de aula.

Nossa experiéncia iniciou-se em aulas normais de uma escola, com classes de
trinta alunos, em média. Foram os aspectos revelados quanto ao desenvolvimento das
capacidades de expressdo dos alunos que nos levaram a reagrupa-los, considerando os
gue desenvolviam naturalmente suas capacidades e 0s que apresentavam bloqueios.

Pode, embora raramente, haver grupos que ndo apresentem bloqueio algum;
nesse caso, as atividades sdo aplicadas visando desenvolver, cada vez mais, suas
capacidades de expresséo.

Com relagéo aos alunos que apresentam bloqueios, ou seja, dificuldades para
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exprimir em linguagem verbal ou gestual seus sentimentos, emocgdes e sensacoes,
podemos considerar que, a medida que eles se conhecem, conhecem o outro e 0 mundo
gue os cerca, eles conscientizam-se de seu papel, do seu préprio corpo, relacionam
movimento, espaco, ritmo, e, pouco a pouco, expressam-se naturalmente. Em sintese,

cada aluno situa-se no seu mundo.

CONJUNTOS A SEREM TRABALHADOS:
1° CONJUNTO DE ATIVIDADES

RELACIONAMENTO

A adaptacdo da crianca ao grupo com o qual ird conviver ¢ da maior
importancia. As atividades de relacionamento favorecem o autoconhecimento e o
conhecimento do outro. Vivenciando as atividades propostas, a crianga percebera que
pode agir de uma forma e um companheiro, de outra, sem que nenhum dos dois esteja

certo ou errado. Apenas expressam-se de formas diferentes.

2° CONJUNTO DE ATIVIDADES:

SINTESE/ ESPONTANEIDADE

As atividades de espontaneidade exploram as diferentes formas de fala, do som,
do ritmo, da locomocéo, do gesto, do trago, do colorido, todos esses meios de expresséo
unidos a linguagem verbal e a linguagem gestual.

O significado da linguagem vai ficando cada vez mais rico e profundo a medida
que as atividades sdo vivenciadas de forma mais diversificada e consciente.

E voltado aos modos de expressdo mais primitivos, mais espontaneos, mais
codificados, que permite a crianga encontrar suas possibilidades de comunica¢do com
0 outro e € a partir disso que a linguagem verbal pode evoluir.

O educador deve se colocar numa posicéo de descoberta no contato com os seus
alunos e sempre adaptar as atividades a cada crianga, a cada grupo, as peculiaridades

culturais do meio, as condi¢bes materiais com as quais trabalha.
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SINTESE/RELACIONAMENTO

O relacionamento entre criancga e crianca, entre adulto e crianca, a relagéo e a
adaptacdo dos alunos ao espagco da sala de aula devem ser incentivados e
desenvolvidos, no inicio de qualquer trabalho, em qualquer conteudo.

O objeto da tarefa do educador € a propria crianca. Nesse trabalho, ele ird
conviver com um ser em constante e profunda transformacdo. O proprio educador,
durante a interacdo com o aluno, se modificara, enriquecendo o seu repertorio cultural.
Em vez de impor sua presenca e seu conhecimento para a classe, ele deve proporcionar
aos alunos a redescoberta do mundo, num trabalho de sala de aula.

Dessa forma, o educador levara a descoberta dos limites do seu eu e do seu ndo
eu, criando e sugerindo jogos em que as criangas terdo uma experiéncia consciente da
visdo, do som, de contato fisico, do movimento que deve ser feito para tocar e segurar
companheiros ou objetos. Se essa experiéncia é feita com seguranca, 0 mundo externo

torna-se mais real e concreto, e seus limites, mais claros e definidos.

SUGESTOES PARA ATIVIDADES
1 Trabalhar a linguagem escrita na atividade de apresentacéo pessoal.
2 Por meio de gestos fortes e violentos, ou fracos e suaves, as criangas podem
perceber a expressdo e o dominio da agressividade. Elabore uma atividade em que esses
elementos sejam trabalhados.
3 Os jogos de teatro utilizam contetdos que integram varias disciplinas, como a
atividade de contatos com os companheiros, que trabalha com figuras geométricas.
Valorize essa integracdo utilizando nessa atividade elementos de artes plasticas, como
0 desenho, o recorte, a colagem.
4 Para tornar mais personalizada a atividade de aguecimento, sugerimos que 0S
proprios alunos construam os instrumentos que vdo marcar o ritmo dos exercicios.
Sugira as criancas a confeccdo de alguns instrumentos, utilizando material simples e
barato.
5 Desenvolva a expressdo gestual e verbal numa atividade de relacionamento cujo

tema seja alimento.
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6 Propor essas atividades de relacionamento com o aluno adulto, em classes noturnas
ou ndo, levando em conta que o repertorio do adulto ja& é, culturalmente e em
experiéncia de vida, mais rico e elaborado.

A espontaneidade pode e deve ser desenvolvida. Sem o medo de estar agindo
errado, a criangca comporta-se espontanea e naturalmente; ela se auto aceita, o0 que
favorece o desenvolvimento de suas capacidades expressivas.

Relacionamos alguns dos sentimentos que experimentamos no cotidiano e que
podem ser trabalhados de forma a se tornarem conscientes: alegria, bem-estar,
incomodo, descontracdo, perturbacdo, embriaguez, mal-estar, paz, ansiedade,
satisfacdo, contrariedade, euforia, abatimento, inquietacdo, serenidade, angustia,
melancolia, felicidade, sofrimento, exaltacdo, desolacdo, cuidado, divertimento,
embaraco, confusdo, otimismo, temor, raiva, indignacdo, éxtase, emoc¢ao, espanto,
vitalidade, etc.

1 A espontaneidade poderd aumentar na medida em que o individuo
classificar e distinguir para si préprio suas emocdes, na medida em que se
autoconhecer. Para isso € importante que 0s sentimentos sejam verbalizados e
trabalhados em atividades globais de expressao.

2 Cadaumadas atividades propostas deve ser adaptada as condicdes de vida
dos alunos. Sabemos, por exemplo, que nem todas as criangas do Brasil tiveram a
experiéncia de andar de elevador. Nesse caso, vocé deve desenvolver outras atividades,
envolvendo situacdes do cotidiano, em que suas criangas, impossibilitadas de usar as
maos, sdo obrigadas a resolver uma situacdo-problema utilizando partes do corpo,
como os cotovelos, os joelhos, os quadris, etc.

3 Temas como festas populares, comidas tipicas, tipos humanos
caracteristicos, jornais da regido, brinquedos populares podem servir de ponto de
partida para o desenvolvimento de novas atividades. Se vocé morasse na Bahia, como

desenvolveria uma atividade que enfocasse as festas populares dessa regiao?

3° CONJUNTO DE ATIVIDADES
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IMAGINACAO

A imaginacdo ¢ a arte de formar imagens e esta diretamente ligada a
observacao, a percepcdo e a memdaria. A imaginacdo € o produto de uma acdo do
pensamento, que pode ser representado por meio das linguagens corporal, verbal,
gestual, grafica, musical e plastica.

As atividades para desenvolver a imaginagdo, apoiam-se nessas diversas
formas de expressdo. Como elas sdo naturalmente utilizadas pelas criancas, nos as
denominamos atividades globais de expresséo.

A imaginagéo da crianca se desenvolve a partir do seu conhecimento. Quanto
mais elementos concretos o professor, a escola e 0 meio oferecerem, mais rica se
tornara a imaginacgéo da crianga.

Para criar imagens, recorremos inicialmente a memoria, porém, no dominio do
Imaginario, temos liberdade para criar irrestritamente. O professor deve dar condicdes
para que a imaginacdo da crianga se desenvolva, ndo a inibindo em suas descobertas,
mas levando-a a questiona-las, de forma que ela possa, por si mesma, verificar suas
contradices e refazer seus conceitos. Se o professor aceitar suas respostas e reflexdes,
estimulando-a com perguntas e comparacdes, a crianca passara a refletir e a usar sua
Imaginacao com mais liberdade.

Como um ato consciente, a imaginacdo pode levar a crianga a buscar solugdes
ndo convencionais para resolver uma situacao usual da vivéncia de cada um.

Imaginar uma situacdo e conseguir concretiza-la na sala de aula tem um
significado muito profundo para a crianca, influindo de maneira positiva na sua postura

diante de novas propostas e apelos do cotidiano.

1 Proponha atividades em que vocé utiliza a musica para desenvolver a
Imaginacéo de seus alunos.

2 Vocé pode ler para as criangas uma determinada passagem da Histdria do
Brasil, sem narrar o seu final. A seguir, peca-lhes que criem um mini espetaculo,
desenvolvendo o final do episddio de acordo com a imaginacao de cada um.

3 A partir de manchetes de jornal, desenvolva uma atividade em que a
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imaginacéo seja a caracteristica mais solicitada.

4 A vida em regibes geladas, de frio intenso, certamente ndo € uma
experiéncia vivida pela maioria dos nossos alunos, mas € um tema interessante para
um trabalho. Peca a eles que dramatizem uma situagcdo de um dia passado no Polo
Norte.

5  E importante que a crianca conheca as lendas e os costumes tradicionais
da regido em que vive. Conte, por exemplo, a lenda da mandioca e peca aos alunos que
inventem uma lenda sobre a origem de um outro elemento vegetal, mineral ou animal.

6  Trabalhando geografia:

— Vamos fazer de conta que as montanhas tém portas. Entrando nelas, o que

encontrariamos?

4° CONJUNTO DE ATIVIDADES

OBSERVACAO

A observacdo € um ato dramatico na medida em que ela aumenta as
possibilidades do jogo, servindo de ponto de partida para a criacdo. Muitas vezes as
criancas observam aspectos de uma situacdo que surpreendem a noés, adultos. Em
contrapartida, nds, por nossa vivéncia e de acordo com 0s objetivos que desejamos
alcancar, podemos estimula-las a observar outros aspectos em pessoas, fatos e objetos,
mostrando-lhes que o ponto de vista de quem observa é muito importante para retratar
a realidade.

O educador, no trabalho de sala de aula, possibilita o ato criativo por meio da
observacdo, tornando-o0 um jogo interessante. Isso facilita o desenvolvimento das
capacidades expressivas da crianca, desperta nela a consciéncia de si mesma e do
mundo que a rodeia.

A crianca observa verdadeiramente o que a interessa. N&o é suficiente que o
professor ordene que ela observe alguma coisa; € preciso propor atividades de forma
que ela sinta prazer e interesse em executa-las. O professor deve acompanhéa-la e

participar de suas descobertas.
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O que observar? A si prépria, ao outro e a0 mundo que a rodeia.

A crianca descobre a si propria evocando e representando situacbes do
cotidiano.

Ela observa o outro, ou seja, pessoas do meio familiar, escolar e comunitario,
vivendo situacBes em que se destacam aspectos fisicos e emocionais.

A crianca descobre o mundo que a rodeia: sua casa, sua classe, a escola, a casa
dos amigos, parques, jardins, arvores, flores, animais, feiras, supermercados,
exposicoes de arte, concertos, comicios, televisao, pecas infantis, lojas, transito, etc.,
verificando as caracteristicas fisicas desses elementos: espago, forma, som,
movimento, cor e seus diversos contrastes. A observacdo possibilita a crianca
estabelecer comparacdes.

As visitas e excursdes a locais da comunidade devem anteceder as atividades
gue delas dependem, pois a observacdo dirigida leva a memorizacdo e a melhor
reproducdo do que for observado. Essa conduta é importantissima, ndo sé para as
atividades de expressdo dramatica, mas também para todo tipo de aprendizagem.

Antes de realizar um jogo dramatico, é necessario que o professor ofereca a
crianca meios de imagina-lo; isto so sera conseguido se ela vivenciar e documentar a
realidade, enriguecendo sua memoria.

As atividades em grupo devem ser incentivadas, dando condigdes para que a
crianca observe as descobertas dos colegas. Isso a estimulara e Ihe daré autoconfianca

para conduzir suas proprias descobertas.

SUGESTOES PARA ATIVIDADES
1 A crianga pode representar dramaticamente uma acao tal qual ela a observou, mas,
na imitacdo, deixa que falte pelo menos um elemento do ato real: numa cena de ceifar
0 campo, por exemplo, faltara a foice. A crianca deverd usar a imaginacdo para
construir esse objeto. Que tipo de material simples e barato vocé colocaria a disposi¢édo
dos alunos para servir de apoio ao desenvolvimento dos seus jogos draméticos?
2 Para reproduzir um sentimento e para torna-lo compreensivel, a crianga faz uma

transposicao corporal e vocal simples, com base na observagdo. Num jogo fisiondmico,
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por exemplo, se vocé ndo levar a crianca a observar com atencéo, ela podera se limitar
a fazer caretas, e a atividade perdera seu objetivo.

3 Pense no que ocorre quando o professor apresenta as criangas musicas com gestos
simplificados e marcados, para que elas os imitem, sem permitir-lhes que exteriorizem
seus sentimentos e demonstrem os tracos de sua personalidade.

4 Animais cagando, comendo, lutando e animais feridos, enjaulados, etc. sao assuntos
ricos para desenvolver jogos baseados na observacdo. Como vocé proporia atividades
Cujo objetivo seria representar as vozes dos animais?

5 E muito importante para o desenvolvimento de suas capacidades que a crianca
caracterize personagens humanas pelo modo de caminhar e pela atitude corporal. Pense
numa forma de observar e reproduzir, anedoticamente, personagens humanas, dando
énfase as diversas profissoes.

6 Seria possivel desenvolver jogos fisiondmicos em que as criangas utilizassem toda

a sua capacidade de expressao?

5° CONJUNTO DE ATIVIDADES

PERCEPCAO

A percepcdo esta diretamente relacionada com o desenvolvimento dos nossos
sentidos, o que exige que o individuo participe por inteiro desse processo.

O educador devera fazer todo possivel para que a atividade perceptiva da
crianca se fortaleca e se exercite dentro do ambiente escolar. A necessidade de
comunicacdo da crianca desenvolve-se paralelamente a organizacao da sua capacidade
de percepcdo. O educador deve desenvolver atividades que permitam ao aluno a
comunicacao e o desenvolvimento da percepgdo com relagao a si mesmo e ao mundo

gue o rodeia.

28




I BE DF - Instituto Brasileiro de Educacao

UNIDADE IV

1. LABORATORIO DE ATIVIDADES DE EXPRESSAO/CARACTERIZACAO

Ha diversos tipos de laboratorio de ensino, possuindo, cada um, procedimentos
didaticos e técnicas diferentes, mas existe, entre todos, um denominador comum: a
dimenséo cientifica. Essa dimenséo € o que importa, pois permite a atitude de busca, a

descoberta de novas solucdes para os problemas de ensino e a inovagéo constante.

As atividades de expressao e a metodologia de ensino que constituem esta obra
foram criadas no Laboratorio de Atividades de Expressdo da Faculdade de Educacéo

da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Estrutura
A estrutura do Laboratério de Atividades de Expressdo abrange os seguintes
aspectos, considerados fundamentais para o desenvolvimento do trabalho: ambiente,

equipe, atividade, fundo de informacéo e Clube de Expressao.

Ambiente
Sala ampla, dividida em duas partes: uma para a instalacdo do Laboratorio —
equipe, materiais e recursos; outra para os Clubes de Expressdo — espago das

atividades praticas.

Atividades

As atividades, individuais ou em equipe, sdo programadas e desenvolvidas a
partir dos objetivos do Laboratério, envolvendo:
- Estudo da natureza e estrutura do teatro, da musica e das artes plasticas, buscando
definir principios e objetivos de ensino da Educacao Artistica;
- Observacéo das aulas de Educacao Artistica em escolas da comunidade (zona urbana

e periferia);
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- Organizacdo de quadro demonstrativo do desenvolvimento do processo de ensino-
aprendizagem com base nos dados coletados nas observagdes;

- Criacédo e/ou adaptacdo de atividades de expressdo capazes de estimular a auto-
expressédo do aluno;

- Definicdo, ao final da experiéncia, da metodologia de ensino de Educacgdo Acrtistica

preconizada nos objetivos.

Fundo de informacéo

O fundo de informacdo possui um setor de documentacdo que apoia a
elaboracdo de um planejamento de ensino: organiza quadros de referéncias tedricas
bésicas para a experimentacdo em desenvolvimento; documenta a aplicacdo e a
avaliacdo das atividades de expressao em aulas regulares das escolas selecionadas para

a experiéncia e nos Clubes de Expressao.

Clube de expresséo

O Clube de Expressédo e o campo de experimentacdo do Laboratério. Ha dois
tipos de clubes, com objetivos diversificados:
a) Desenvolver as capacidades de auto-expressdo do aluno que revela bloqueios;
b) Oferecer aos alunos dotados oportunidades de realizar atividades além das propostas

pelo curriculo da escola.

1. RECURSOS
Os recursos utilizados nas experiéncias do Laboratorio sdo os seguintes:
. Textos;
. Maquina fotografica e filmadora;
. Aparelhos audiovisuais;
. Computador;
. Acessorios cénicos;
. Praticaveis (sdo caixas quadradas ou retangulares, em madeira leve, de

varias dimensdes, que os alunos podem deslocar para construir cenarios e ambientes;
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€ um elemento ludico que estimula a criatividade dos alunos em sala de aula);
Instrumentos musicais;
. Materiais de artes plasticas;
Arquivo do material registrado;

Biblioteca, etc. (ver referéncias bibliograficas no final deste livro).

2. MATERIAIS INSTRUCIONAIS
Os materiais instrucionais produzidos no Laboratorio e aplicados nas
experiéncias foram organizados em cinco conjuntos de atividades de express&o:

Relacionamento; Espontaneidade; Imaginacdo; Observacéo; Percepcao.

3. METODOLOGIA

Essa metodologia tem como base 0s seguintes principios:
- A fonte de toda atividade educativa esta nas acGes e atitudes impulsivas da crianca.
- As atividades de expressao liberam a personalidade pela espontaneidade e formam-
na pela cultura.
- As atividades artisticas permitem que o aluno se auto expresse, explorando todas as
formas de comunicac¢do humana.
- Somente num clima de liberdade, o aluno libera suas potencialidades afetivas,
intelectuais e fisicas.
- As atividades de expressao inscrevem-se num contexto contemporaneo e social.
- O meio natural de estudo, para a crianca e o adolescente, é 0 jogo. O aluno aprende
atuando.

A metodologia tem as seguintes caracteristicas: ativa, coletiva, global e

voluntaria.

Ativa
Todas as atividades de expressao propostas demandam a solugédo de problemas
gue estimulam o aluno a sua descoberta por meio da acao.

Atuando, o aluno desenvolve suas capacidades de relacionamento social,
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espontaneidade, imaginacao, observacao e percepcao.

Coletiva
Todas as atividades sdo realizadas em grupo, considerando-se que a expressao
coletiva permite ao aluno dimensionar-se socialmente, ensejando a descoberta de si

préprio, do outro e do mundo que o rodeia.

Esta metodologia, criada no Laboratério de Expressdo, foi, posteriormente,
aplicada e testada em sala de aula, com alunos que desenvolviam o curriculo
normalmente. Foi aprovada pelos professores para ser utilizada em qualquer ano dos

ensinos fundamental e médio.

Global

As atividades de expressao sdo interdisciplinares. Existe, nelas, uma intima
relacéo entre elementos dramaticos, musicais e plasticos, atentando-se, no entanto, para
gue nenhuma dessas artes sobrepuje as outras, mas que os elementos selecionados, em
cada uma delas, pelo aluno, se completem como pecas de uma engrenagem unica, no

seu desejo espontaneo de expressar-se.

Voluntaria

E necessario que o professor esclareca, antes de cada atividade, que s atuaréo
0s alunos que assim o desejarem. Os que ndo quiserem atuar participardo da atividade
de outras formas: trabalhando como observadores, destacando pontos para serem
debatidos apds as atividades, coordenando os debates, desenhando ou fazendo
maquetes a partir da atividade assistida, desenvolvendo outras fungbes que o professor
considere necessarias para dar apoio a atividade.

Essa metodologia foi aplicada em dois tipos de experiéncia: o primeiro em salas
de aula regular; o segundo, no Clube de Expressdo, com alunos que apresentavam
bloqueios de suas capacidades de expressao e relacionamento social.

Observando os alunos, durante longo tempo, em aulas regulares, realizando
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jogos dramaticos e atividades globais de expressdo, os professores constataram que
alguns deles apresentavam bloqueios em suas capacidades de expressdo. Constataram
ainda que certos alunos, ao longo da aprendizagem, conseguiam vencer suas
dificuldades e atuar naturalmente, mas que outros nao as venciam, tornando-se
agressivos ou apaticos.

Foi sugerido que os professores passassem a observar esse Gltimo grupo e a
buscar as causas desse comportamento em contatos diretos com suas familias e na

prépria escola.

4. ESTRATEGIA UTILIZADA
Elencamos a seguir as estratégias utilizadas:
- Atividades de descontracao;
- Exercicios de respiracéo;
- Exercicios de concentracéo;
- Atividades de expressao;
- Atividades de avaliacéo; ao final de cada uma das atividades, o grupo realiza
debates com focos predeterminados;
- Ao final de um conjunto de atividades, desenvolve-se uma avaliacao
cooperativa professor-aluno e aluno-aluno;
- Reavaliacdo e proposicdo de novas atividades de expressao se necessario;
- A proposicéo de atividades é feita pelo professor ou pelos proprios alunos;
- O tempo limite para preparacdo e apresentacdo de uma ou mais atividades é

estipulado pelos alunos e pelo professor.

As atividades de expressdo visam o0 desenvolvimento das capacidades de
expressédo do aluno.

O professor poderd, sem duavida, aplica-las no ensino de qualquer uma das
disciplinas do curriculo pleno. Acreditamos que, se o aluno desenvolver suas
capacidades de expressdo, ou seja, espontaneidade, percepcao, observacao, imaginacéo

e relacionamento grupal, estara aberto para todo tipo de aprendizagem.
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O professor das diversas disciplinas, como Lingua Portuguesa e Historia, por
exemplo, podem se utilizar das atividades de expresséo para, ao trabalhar o conteudo,
fugir das formas tradicionais de avaliacdo por meio de exercicios escritos e provas,

pedindo aos alunos que os desenvolvam dramatizando.
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UNIDADE V

1. TEATRO NA ESCOLA: CONSIDERACOES A PARTIR DE VYGOTSKY

Esta Unidade, fundamenta-se nas ideias de Vygotsky a respeito da importancia
da interacdo social e da arte no desenvolvimento humano: o que pressupfe, além da
dimenséo cognitiva, a afetividade. Discute a realizacdo de atividades teatrais na escola
como pratica educativa motivadora da aprendizagem, da interacdo social e da
expresséo individual dos sujeitos.

O teatro € uma modalidade artistica que privilegia o uso da linguagem e
promove o desenvolvimento da imaginacao e do pensamento generalizante.

Como atividade coletiva, o teatro promove uma forma especial de interagéo e
cooperacao entre os sujeitos. O teatro motiva os alunos a aprendizagem e lhes permite
construir seu proprio conhecimento. Entende-se que € possivel promover
aprendizagem e desenvolvimento dos educandos por meio da atividade e linguagem
teatral.

O ser humano é de complexidade tal que o préprio homem ndo consegue
perceber e relacionar todos 0s aspectos, todas as causas e consequéncias daquilo que
faz de um individuo esse ser especifico. Cada crianca, cada pessoa, é Unica; age e reage
ao mundo segundo todas e cada uma de suas caracteristicas proprias. A busca do
desenvolvimento humano como um todo deve, de igual modo, abarcar diversos
aspectos, dentre os quais o cognitivo, o afetivo, o0 motor, o social.

Por muito tempo, e hoje isto ainda ocorre, pensou-se a educacédo da crianca de
forma fragmentada. A familia era vista como a promotora do desenvolvimento afetivo
e social; a escola, do cognitivo. N&o se via 0 aspecto motor como muito relacionado
aos demais. Atualmente, entende-se todos 0s aspectos como inter-relacionados e
interdependentes. O desenvolvimento implica o estimulo do conjunto.

Nesse sentido, a escola pode oferecer experiéncias significativas aos
educandos, que os afetem nas esferas emocional, social, motora e cognitiva; que 0S

motive a buscar e conquistar muito mais que os conteddos curriculares. Um dos
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caminhos pode ser o de trabalhar com a arte para além das aulas de educacao artistica.

Pensando em diferentes situacBes possiveis de se construir na escola, cujos
objetivos sejam alcancar esses aspectos, esta unidade de estudo propde possibilidades
de trabalho com atividades teatrais fundamentando-se nas ideias de Vygotsky a

respeito da relacdo entre desenvolvimento humano e arte.

2. INTERACAO SOCIAL E DESENVOLVIMENTO

Desde o principio da vida, o desenvolvimento humano da-se pela interacdo com
0 meio. Ao nascer, a sobrevivéncia da crianca depende completamente das pessoas que
a cercam. A interpretacdo dos movimentos e expressdes emotivas da crianca permite
ao adulto satisfazer suas necessidades fisicas e afetivas. Enquanto cresce, em contato
e em trocas com 0 mundo, com pessoas e objetos, a crianga recebe uma gama de
estimulos que propulsionam seu desenvolvimento fisico, emocional e cognitivo.

Para Vygotsky, pela interacéo social, a crianca tem acesso aos modos de pensar
e agir correntes em seu meio. A cultura compartilha as formas de raciocinio, as
diferentes linguagens (como a lingua, a masica, a matematica), tradi¢des, costumes,
emocOes e muito mais.

A utilizacéo de instrumentos é uma caracteristica essencialmente humana que
possibilita maior dominio do meio e o desenvolvimento de habilidades especificas para
utiliza-lo.

Os signos elaborados pela cultura servem como instrumentos intelectuais que
exigem do homem e lhe possibilitam uma diferenciacéo do pensamento em relagéo aos
animais. Um dos pontos cruciais do desenvolvimento humano, que altera o curso de
seu pensamento, é a conquista da fala.

De inicio, quando a crianga profere sons e silabas sem significado, a fala tem
uma funcgéo afetivo-conativa, afirma Vygotsky; e a inteligéncia da crianca € de tipo
pratico.

Embora pensamento e fala tenham caminhos de desenvolvimento parcialmente
diferentes, em determinado momento seus percursos se encontram mais efetivamente,

0 que permite a construcdo do pensamento verbalizado e da fala intelectual. A
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linguagem, esse sistema de signos historicamente construido, possibilita uma forma de
pensamento qualitativamente muito superior aquele anterior na crianca.

As emocdes, assim como 0 pensamento, podem evoluir de um nivel inferior
para outro superior, mais complexo, transformando-se em sentimentos de acordo com
a valorizacdo das mesmas na sociedade.

O desenvolvimento de formas superiores de pensamento ou de comportamento
é possivel, portanto, no processo de internalizacdo da cultura. Os signos, significados,
sentimentos, instrumentos sdo compartilhados pelos sujeitos e transmitidos através das
geracdes. Vygotsky chama de internalizagdo “a reconstrucao interna de uma operacao
externa” por meio de uma série de transformagdes. Um processo interpessoal torna-se
intrapessoal; uma atividade interpsicolégica torna-se intrapsicologica.

Assim, analiticamente falando, comportamento e conhecimento sdo,
primeiramente, externos ao sujeito para tornar-se internos. A lingua, a moral, as regras,
0S costumes, enquanto constructos sociais, encontram-se inicialmente fora do
individuo: “A internalizacdo das atividades socialmente enraizadas e historicamente
desenvolvidas constitui o aspecto caracteristico da psicologia humana; € a base do salto
qualitativo da psicologia animal para a psicologia humana.”

Esse processo, contudo, ndo reproduz individuos idénticos, pois h& outros
fatores em questdo. Por exemplo, Vygotsky diz que ndo se impde nada, que ndo é
possivel mudar o outro, mas € a propria pessoa que modifica suas reacfes inatas pela
experiéncia com os objetos do mundo.

Reconhecer a total impregnacéo social da nossa experiéncia de modo algum
significa reconhecer o homem como um autdémato e negar-lhe qualquer importancia.
Por isso a férmula ja referida, que se propde prever o comportamento do homem com
precisdo matematica e liberta-lo das reacdes hereditarias do organismo e de todas as
influéncias do meio, erra em um momento essencial: ela ndo leva em conta a infinita
complexidade da luta que se desenvolve no interior do organismo e nunca permite que
se calcule e se liberte de anteméo o comportamento do homem, que nunca se manifesta
sendo no desfecho dessa luta.

O meio ndo é algo absoluto, exterior ao homem. N&o se consegue nem sequer
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definir onde terminam as influéncias do meio e comecam as influéncias do préprio
corpo.

Dentre os contextos que tém papel central na aprendizagem e desenvolvimento
humano estad o escolar. E na escola que os sujeitos tém acesso aos fundamentos
cientificos do conhecimento. A funcdo primordial do professor é organizar o meio de
modo a provocar o interesse da crianca e leva-la a agir para aprender, pois € a atividade
do sujeito sobre o mundo que lhe permite apropriar-se do conhecimento e da cultura.

Propomos que um aspecto essencial do aprendizado é o fato de ele criar a zona
de desenvolvimento proximal; ou seja, o aprendizado desperta varios processos
internos de desenvolvimento, que sdo capazes de operar apenas quando a crianca
interage com pessoas em seu ambiente e quando em cooperagdo com Seus
companheiros. Uma vez internalizados, esses processos tornam-se parte das aquisi¢oes
do desenvolvimento independente da crianga. Assim, o0 aprendizado € um aspecto
necessario e universal do processo de desenvolvimento das funcdes psicologicas
culturalmente organizadas e especificamente humanas.

Vygotsky fez distin¢des entre os niveis de desenvolvimento real e potencial ou
proximal. O primeiro pode ser determinado pela capacidade do individuo em realizar,
com autonomia, determinada atividade, € o patamar de desenvolvimento em que ele se
encontra, cujas fungdes encontram-se amadurecidas.

Quando a crianca consegue realizar uma atividade com a ajuda de um adulto
ou de um colega, mas ainda ndo consegue fazer sozinha, observa-se 0 passo seguinte
de seu desenvolvimento, o nivel de desenvolvimento potencial.

A zona de desenvolvimento proximal (ZDP) representa a diferenca entre os
dois niveis e revela as fungdes ndo amadurecidas, mas que, nas palavras de Vygotsky,
estdo em estagio embrionario. Essa € a area de atuacdo do professor. A aprendizagem
age na ZDP e impulsiona o desenvolvimento da crianga. Uma vez que esta atinja novas
capacidades via aprendizagem, cria-se uma nova ZDP, superior a anterior.
Aprendizagem e desenvolvimento ndo coincidem exatamente, mas ambos estdo
relacionados, ja que séo processos justapostos, por isso interdependentes.

O autor afirma ainda que a experiéncia emocional da crianca em relacdo ao
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meio social € decisiva no curso de seu desenvolvimento psicoldgico, pois determina o
tipo de influéncia que a situacdo ou o0 meio tera sobre ela. Ndo é um fator em si que
influencia o curso do desenvolvimento da criancga, mas os diversos fatores refratados
pelo prisma da experiéncia emocional da crianca.

Assim, a acdo do meio sobre a crianca e a sua maturidade se completam,
enguanto processo dialético, para que ela sinta, perceba e compreenda a realidade.

O meio, continua Vygotsky, ndo é sempre igual, nem sequer para a mesma
crianca porque esta se modifica e, ainda que vivencie 0 mesmo lugar, as mesmas
pessoas, a mesma cultura, ela os experimenta diferentemente em cada momento de seu
desenvolvimento. Assim, 0 meio se transforma segundo o processo de
desenvolvimento da crianca. Meio e individuo, em constante interacdo, modificam-se
mutuamente.

Com base no que foi apresentado, propOe-se incluir atividades teatrais na
escola, pois entende-se que o teatro é uma atividade artistica que privilegia a interacdo
social e a acdo dos préprios sujeitos, promove o0 desenvolvimento da imaginagao e o
uso da linguagem e cria a ZDP. O teatro € uma linguagem artistica que possibilita o

uso da linguagem oral de forma especial.

3. ALINGUAGEM

Vygotsky afirma que “O crescimento intelectual da crianca depende de seu
dominio dos meios sociais do pensamento, isto €, da linguagem.”

E ainda, ao falar do desenvolvimento da fala e do intelecto, que originam a fala
interior e o pensamento verbal, explica que este estagio ndo € continuacdo do primeiro.
“A natureza do préprio desenvolvimento se transforma, do biolégico para o sécio
historico.”

A compreensdo do significado difere da construcdo do sentido ao se tratar da
crianca em relacdo ao adulto. A palavra expressa um significado, mas o sentido pode
variar de pessoa para pessoa, de uma situacao vivida a outra.

Vygotsky diz também que a crianca tem uma forma distinta do adulto de

elaborar conceitos. Com a aprendizagem da fala comeca na crianga um processo de
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construcdo de conceitos que s6 se completara na puberdade:

O desenvolvimento dos processos que finalmente resultam na formacéo de
conceitos, amadurece, se configura e se desenvolve somente na puberdade. A formagéo
de conceitos é o resultado de uma atividade complexa, em que todas as funcdes
intelectuais basicas tomam parte.

A adolescéncia é o periodo de transicdo entre a infancia e a vida adulta. N&o ¢é
apenas a fase na qual a crianga passa por transformacdes fisicas importantes. Nesse
periodo, a crianca passa gradualmente a utilizar mais as palavras do que as imagens,
mais o0 pensamento abstrato do que o pensamento concreto.

O autor afirma que a formacdo de conceitos torna-se uma funcdo do
crescimento social e cultural global do adolescente, a qual afeta o conteudo e o método
do raciocinio. Na unidade dialética entre forma, compreendendo o desenvolvimento do
cérebro e a maturacdo biologica, e conteudo, fruto de um processo historico cultural, a
palavra revela-se um meio para a formacgéo de conceitos, 0 que causa uma revolucao
no processo intelectual desta fase. N&o se forma uma funcdo elementar nova, mas sim
todas as fungdes existentes formam uma sintese em uma nova estrutura.

O adolescente torna-se capaz de direcionar seus proprios processos mentais
com a ajuda das palavras ou signos, o que é parte do processo de formacao de conceitos.
“A capacidade para regular as proprias acoes fazendo uso de meios auxiliares atinge o
seu pleno desenvolvimento somente na adolescéncia.

A formacdo de conceitos € o nacleo em torno do qual as mudancas do
pensamento do adolescente se agregam. E um processo que exige criatividade, diz
Vygotsky. O autor discorre sobre dois tipos de impulsos na conduta humana. Ao
primeiro denominou reprodutor. Estreitamente ligado & memoria, possibilita ao ser
humano reproduzir condutas e normas e reviver impressoes de experiéncias passadas.

Ao segundo tipo de impulso, chamou de criador, pelo qual o0 homem ¢é capaz
de criar algo novo a partir de combinacdes e reelaboragdes de experiéncias anteriores.
Para tanto, a fantasia e a imaginac&o sdo imprescindiveis. E a capacidade de imaginar
gue fundamenta a atividade criadora e possibilita a criacéo artistica, cientifica e técnica,

mas também o que possibilita a um individuo solucionar problemas, redigir um texto
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ou elaborar um planejamento qualquer.

Nesse sentido, todo individuo tem um impulso para criar. Diz o autor que “na
vida que nos rodeia, todos os dias existem todas as premissas necessarias para criar; e,
tudo o que excede o marco da rotina encerrando pelo menos uma minima particula de
novidade tem sua origem no processo criador do ser humano.”

A crianga comeca a exercitar sua imaginacdo muito cedo e € importante, aponta
Vygotsky fomentar esta capacidade, pois € grande sua participacdo no
desenvolvimento infantil.

A atividade criadora da imaginacdo esta diretamente relacionada a riqueza e
diversidade das experiéncias vividas pelo sujeito, porque sdo estas que oferecem o
material para a fantasia. Experiéncia ndo necessariamente direta com o objeto; ouvir
relatos de fatos vividos por outras pessoas, descri¢des de objetos vistos por outros olhos
ou escutar histérias de culturas distantes sdo também material rico para construir ideias.
Para Vygotsky, a génese do pensamento generalizante estd no desenvolvimento da
imaginacéo.

O autor ndo concorda com a ideia de que a crianga pequena é mais criativa ou
imaginativa que o adolescente, pois imaginacdo e criatividade relacionam-se a livre
reorganizacdo e recombinacdo de elementos da experiéncia que preconizam liberdade
de pensamento, acao e conhecimento que apenas pode ser atingido quando se pensa em
conceitos.

A capacidade de pensar em possibilidades que ndo se encontram diretamente
na realidade concreta so surge, entdo, na adolescéncia. Essa ideia também concorda
com a teoria de Piaget, segundo o qual o pensamento formal, caracterizado pelo
pensamento abstrato das possibilidades, surge aproximadamente aos 11-12 anos,
dependendo da cultura na qual a crianca esta inserida.

S&o as exigéncias da sociedade que conduzirdo o adolescente a uma forma
superior de pensamento. A maturacdo bioldgica e fatores hereditarios ndo séo
suficientes. O processo depende das relagc6es sociais, do desenvolvimento cultural do
meio e das atividades de trabalho das criancas e adolescentes.

Na sociedade, diferentes linguagens estdo presentes e sdo importantes no
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desenvolvimento humano, como as artes, a matematica e a informatica.

O acesso e dominio a essas diferentes linguagens propiciam o desenvolvimento
de capacidades cognitivas e afetivas distintas.

A linguagem artistica é, nesse trabalho, de especial interesse.

Vygotsky explica que a musica e a poesia provavelmente surgiram com o
trabalho coletivo, fisico e pesado, com o objetivo de aliviar a tensao.

A funcéo da arte revela-se, entdo, organizadora ou sistematizadora do sentido
social do individuo e solucéo e vazdo a tensdo angustiante.

“A arte, deste modo, surge inicialmente como o mais forte instrumento na luta
pela existéncia. Os elementos artisticos, seu significado, sdo produzidos e transmitidos
socialmente.

Cada objeto de arte expressa a histéria e a cultura do artista e do homem de
determinada época. Sobre a arte, diz Vygotsky que “o sentimento ¢ inicialmente
individual, e através da obra de arte torna-se social ou generaliza-se... a arte € uma
espécie de sentimento social prolongado ou uma técnica de sentimentos”.

O autor explica, ainda, que o ser humano néo é capaz de dar conta da enorme
guantidade de estimulos que recebe do meio, isso quando se observa a realidade
analiticamente, apenas de forma cognitiva.

O sistema nervoso humano, compara, € como uma estacdo em gue muitos trens
chegam, mas apenas um consegue partir. Permanece, entdo, no interior do individuo,
muito a realizar, 0 que sO pode ser solucionado na a¢do completa da existéncia: um
processo que exige a participacao da cognicao e da afetividade.

A arte seria, desse modo, um instrumento que integraria essas duas instancias,
uma forma de equilibrar o organismo ao meio.

Os sentimentos provocados pela arte, seja fazendo arte ou apreciando-a,
superam 0s sentimentos comuns, que podem de alguma maneira ser expressos ou
resolvidos, como quando se esta triste ou alegre; aqueles sentimentos tocados e
representados pela arte sdo emocdes fortes, poderosas paixdes que encontrariam na
expressdo artistica a sua resolucao.

Separada do trabalho, em si mesma, a arte faz a mediacao entre o sujeito, 0
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mundo e as emocdes que ela suscita a0 mesmo tempo em que € objeto sobre o qual o
sujeito age.

De acordo com Vygotsky, para se perceber e compreender a arte € preciso
perceber as contradicdes do mundo real. Em relacdo a percepcdo, o autor diz que o
mundo é percebido ndo apenas como cores e formas, mas com sentido e significado:
toda percepcdo humana consiste em percepgdes categorizadas ao inves de isoladas.

A transicédo, no desenvolvimento para formas qualitativamente novas, ndo se
restringe a mudancas apenas na percepcdo. A percepcdo é parte de um sistema
dindmico de comportamento; por isso, a relacéo entre as transformacdes dos processos
perceptivos e as transformacOes em outras atividades intelectuais é de fundamental
Importancia.

Dentre as modalidades artisticas, o teatro é particularmente interessante quanto
as possibilidades de interacéo, internalizacdo da cultura, uso da palavra e expressédo
afetiva. A realizacdo de atividades teatrais pode ser de grande valia no
desenvolvimento da crianca e do adolescente. A seguir, apresenta-se algumas

caracteristicas do teatro que se entende validas para sua realizacdo no ambito escolar.

4. TEATRO E EDUCACAO

No mundo contemporaneo, no qual as desigualdades sociais e econémicas
tornam-se cada vez mais acentuadas nos paises em desenvolvimento, a arte tem sido
tratada como algo supérfluo. Porém, a experiéncia artistica &€ uma necessidade de todo
ser humano, como afirma Vygotsky. Na escola, o ensino de artes tem priorizado as
artes visuais, ainda gque pouco a pouco a danga, o teatro e a musica venham ganhando
espaco.

Trabalhar com essas outras modalidades artisticas envolve o estimulo de outras
percepcdes sensoriais e regides do cérebro.

A mdsica necessita de atencdo, uso da audigdo, exercicio intenso, seja para
cantar ou para tocar um instrumento.

A danca, os movimentos musculares organizados e controlados, o ritmo, a

atencdo ao conjunto ou a masica, a organizacao espacial.
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O teatro usa a linguagem verbal e corporal, a memorizacao, a atencédo, também
a organizacéo espacial. Todas exigem a interacéo social e fazem parte da cultura. Todas
implicam a mobilizacdo de aspectos cognitivos, afetivos, sociais € motores dos
sujeitos; implicam ainda em aprendizagens, exercicio repetitivo, construcdo de
conhecimento. Em especial, pretende-se, aqui, tratar da arte do teatro.

A palavra teatro, em sua origem grega theatron, significa o lugar de onde se vé
e, para Aristoteles, o teatro permitia conhecer, e conhecer além da superficie. Para o
pensador grego, o teatro tinha a qualidade de ensinar as pessoas a enxergarem além do
discurso, além das aparéncias, a ver o que estava encoberto, nas profundezas
(GUENON, 2004). Tal conhecimento, entretanto, ndo ocorre de um momento para o
outro. E uma construcéo lenta e é importante comecar ainda na infancia o aprendizado

de ver além das aparéncias. Vygotsky parece concordar com Aristételes, quando diz:

De igual maneira é possivel e exequivel o pos-efeito cognitivo da arte.
Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa concepcéo
de algum campo de fendmenos, levar-nos a ver esse campo com novos olhos,
a generalizar e unificar fatos amitde inteiramente dispersos. E que, como
qualquer vivéncia intensa, a vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel
para 0s atos posteriores e, evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios

para 0 n0sso comportamento.

Segundo Vygotsky, o ator ndo precisa experimentar determinadas situacdes
para poder sentir uma emocao e reproduzi-la no teatro. As emocgdes sdo construidas
socialmente e estdo dispersas por todas as situacoes e lugares percebidos via sentidos
do sujeito, que é ator na sociedade em que vive e ator no palco.

O sujeito compreende o significado das emogbes e quando e como ele as
“utiliza” ou as sente. Assim, o ator percebe e constréi seus esquemas de
comportamento de acordo com as situacdes e experiéncias vividas por outros e 0s
transporta para sua atuacéo no palco.

A interacdo social na atividade teatral acontece em diversas dimensfes. Ha a
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interacdo entre ator e escritor do texto através do proprio texto, entre atores, diretor,
técnicos e outras pessoas envolvidas na montagem de uma peca, entre os atores durante
a representacdo, enfim, entre sujeitos com diferentes papéis. Uma, contudo, é muito
peculiar: hd uma espécie de didlogo entre ator e plateia, por meio do qual o ator aprende
a conduzir os gestos, as palavras, o olhar.

A reacédo da plateia, para onde ela olha, se boceja ou dorme, se ri nas horas
“certas” ou “erradas”, configura para quem esta no palco uma resposta as suas ideias e
conceitos sobre o ser humano, sobre seu carater, fragilidades, sua forca.

Diferentemente da televisdo, na qual a distancia entre o ator e a plateia € maior
e este ndo pode, imediatamente, perceber, sentir, ver, a reacdo de quem o assiste. No
teatro ha um aprendizado de uma linguagem propria desta arte, que expressa 0
sentimento de quem assiste, seja via calor do aplauso ou pela emocao que parece se
concretizar e emanar da plateia ao palco, e vice-versa.

Na escola, o teatro pode oferecer um amplo espectro de situacGes e
oportunidades de aprendizagem e conhecimento. Uma caracteristica importante é o uso
que faz da linguagem. No teatro a palavra é, de certa forma, manipulada em relacéo ao
sentido e associada a imagens. Mas a palavra, sozinha, pode suscitar inimeras imagens
na mente de quem as ouve enquanto que uma imagem, ainda que suscite muitas
interpretacgdes, por si, é fechada.

O ensino das artes visuais tem, como um de seus objetivos, desvelar a
informacdo contida na imagem. No teatro, desvela-se a informacéo da voz, do corpo,
do gesto, da acdo, da emoc&o do ator. E necessério que tanto o ator como o publico
aprendam a organizar logicamente todas essas informacdes para compreenderem o
significado do espetaculo teatral e para se comunicarem entre si.

Essas informacGes, antes de chegarem ao palco, estdo presentes na sociedade,
sdo construidas nela e nas relacdes que nela se estabelecem. H4, entdo, um processo
até certo ponto intuitivo pelo qual ator e plateia aprendem um com o outro sobre a
realidade que os cerca.

Vygotsky nos diz que a experiéncia pessoal do educando é a base do processo

pedagogico, que “a educacao se faz através da propria experiéncia do aluno, a qual ¢é
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inteiramente determinada pelo meio, e nesse processo o papel do mestre consiste em
organizar e regular o meio”. O professor precisa organizar atividades que permitam a
experiéncia direta dos alunos com os objetos do conhecimento e a0 mesmo tempo o
estimulem a aprender.

O teatro € uma atividade coletiva, que implica respeito as regras, respeito ao
outro, trocas de pontos de vista, decisdes conjuntas, divisdo de tarefas. A atividade
teatral age, portanto, na ZDP, em situacdo de interacao e cooperacéo entre a crianca e
seus colegas com a supervisao do professor e cria, por outro lado, novas ZDPs.

As implicacdes escolares-educacionais e pedagogicas do paradigma historico-
cultural do desenvolvimento humano, nas quais se insere a proposta de ensino do
Teatro apresentada com o presente trabalho, assinalam a importéncia do que se pode
fazer com ajuda de outros mais capazes e experientes e o que se faz sozinho, entregue
a resolucdo solitaria de problemas, ou ao isolamento cultural em determinado grupo
social. A gqualidade das interagcOes intersubjetivas, culturalmente mediadas, interferem
decisivamente no processo de constitui¢do dos sujeitos.

Ao explicar a ZDP e o desenvolvimento infantil, Vygotsky cita Piaget:

Piaget e outros demonstraram que, antes que 0 raciocinio ocorra
como uma atividade interna, ele é elaborado, num grupo de criancas, como
uma discussdo que tem por objetivo provar o ponto de vista de cada uma. Essa
discusséo em grupo tem como aspecto caracteristico o fato de cada crianga
comegar a perceber e checar as bases de seus pensamentos. Tais observacdes
fizeram com que Piaget concluisse que a comunicacdo gera a necessidade de
checar e confirmar pensamentos, um processo que é caracteristico do

pensamento adulto.

Da mesma maneira que as interagcdes entre a crianca e as pessoas no seu
ambiente desenvolvem a fala interior e o pensamento reflexivo, essas interacoes
propiciam o desenvolvimento do comportamento voluntario da crianca. Piaget

demonstrou que a cooperacgdo fornece a base para o desenvolvimento do julgamento
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moral pela crianca.

Assim, na interacdo e cooperacao entre seus iguais, a crianga percebe seus
préprios pensamentos e 0S compara aos pensamentos dos outros, coloca-se no lugar do
outro; um processo desencadeado pelo fenbmeno da alteridade, que possibilita a
empatia.

Representar um personagem € também colocar-se no lugar de outro, € criar
possibilidades de trabalhar e compreender a diversidade, as diferencas, as semelhancas,
0 ser e 0 Vir a ser; é poder perceber a si e ao outro como sujeitos no mundo, como
agentes de transformacéo da sociedade.

O teatro € extremamente motivador para criancas e adolescentes; afeta-0s nos
aspectos emocional, cognitivo, motor e social. Exige também mobilizacdo da atencéo,
da percepcédo e da memoria, compreensao textual, capacidade de jogar com as palavras;
trabalha a expressividade e a imaginacao. Esses aspectos referentes a realidade juvenil
sdo comumente desconsiderados como significativos.

Esse fato torna-se evidente nas atividades teatrais com pré-adolescentes e
adolescentes. Transparece algo similar ao jogo simbolico, a brincadeira de faz de conta.
O prazer dos jovens em relacdo a interpretacdo de personagens, a atuacao, parece ser
um misto de brincar, relacionar-se com 0 sexo oposto, construir sua personalidade,
expressar-se afetivamente e agir criativamente.

A fantasia € um dos meios que o0 adolescente encontra para expressar a sua rica
vida emocional interna e seus impulsos bem como para direciona-los e modulé-los.
Além de servir a esfera emocional, a fantasia também opera em um canal de
criatividade objetiva.

Fantasia € uma das manifestacGes criativas do homem, e isto € especialmente
verdadeiro na adolescéncia, quando a unido com o0 pensamento em conceitos ocorre e
passa por desenvolvimentos significativos neste aspecto objetivo. Ambos os canais se
encontram em estado complexo de entrelagamento e ambos cooperam e influenciam
no desenvolvimento da imaginacéo.

A imaginacédo passa, na adolescéncia, a se utilizar das palavras, abandonando

gradualmente as imagens. Esse fato permite que o teatro seja um meio interessante para
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producao de sentido das palavras e formacéo de conceitos. Instigar os alunos a imaginar
e criar situacOes, lugares, tempos, personagens, reproduzir sua criacdo verbal e
corporalmente, movendo-se no espaco e interagindo com os colegas, e relacionar o
criado aos contetidos escolares € instiga-los a pensar e agir sobre 0 mundo.

A elaboracdo da fala, da linguagem utilizada, da expressdo emocional
verbalizada pode propiciar conscientizacdo e melhor compreensdo da lingua, das
palavras, seus sentidos e significados e dos conceitos cientificos.

Pela linguagem tem-se acesso ao conhecimento cientifico elaborado e
acumulado pela sociedade e socializado na escola. E possivel, com o teatro, aprender
contetidos de diversas disciplinas escolares. Historia, geografia, literatura, idiomas e,
particularmente, lingua portuguesa podem ser trabalhados de uma maneira atraente e
interessante tanto para o aluno como para o professor.

Assim, o teatro, no uso da linguagem, de acdes nas representacfes, na
mobilizagdo da imaginacgéo e da criatividade, na realizacdo em determinado tempo e
espaco e com determinados sujeitos € um universo peculiar de interacdo social e de
manifestacdo da cultura que pode cumprir diferentes objetivos.

Vygotsky foi um homem apaixonado por arte. Participou de grupos de
discussdo sobre teatro e foi ele mesmo um critico de teatro. Seus escritos sobre a
importancia da arte, da emocéo e apreciacao estéticas, sdo fruto ndo apenas de analises
de teorias elaboradas por pesquisadores de seu tempo, mas também de uma vivéncia
pessoal com o teatro, a poesia, a musica, as artes plasticas. Ele se emocionava
profundamente com o0s objetos de arte. S6 alguém que conhece os efeitos da arte na
propria alma pode argumentar com tanta clareza sobre ela.

A expressdo artistica, afirmou Vygotsky, é uma necessidade intrinseca do ser
humano. Além de se tornar meio de externar positivamente emocdes e sentimentos
como ansiedade, agressividade, medo, raiva, angustia, as atividades artisticas podem
ser trabalhadas de modo que os sujeitos conhecam melhor aos outros e a si mesmo,
criando condicgdes para a reflex@o a respeito das proprias atitudes e possibilidades de
mudanca na convivéncia social.

Inserido na escola, o teatro pode revelar-se um instrumento educativo poderoso.
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Ha muitos trabalhos voltados para a atividade teatral com criancas entre 5 e 11 anos de
idade e adolescentes a partir de 14 anos.

Parecem ser em menor numero os professores que levam atividades teatrais
para alunos entre 11 e 14 anos. Porém, estes encontram-se precisamente na fase
apontada por Vygotsky como aquela em que ocorre uma grande transformacao na
forma de pensar.

O teatro pode ser, também para essa faixa etaria, um instrumento e estimulo
Importante na construg¢do do conhecimento por esses alunos e no seu desenvolvimento.
Trabalhar com atividades teatrais, propiciar esta experiéncia tao especial, implica em
mobilizar capacidades e habilidades para a vida do aluno, na escola e fora dela.

N&o se pretende dizer que o teatro ou qualquer outra atividade artistica sejam
os redentores da humanidade ou da escola. Mas, de qualquer modo, a arte é um
elemento fundamental para a vida e que pode contribuir na construcdo de uma
sociedade composta de cidaddos que saibam situar-se integralmente entre as suas

dimensdes afetiva e cognitiva.
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UNIDADE VI

1. OTEATRO E A EDUCACAO NO BRASIL

Como se sabe, Loyola funda a ordem dos jesuitas em 1534, a qual se baseava
no pensamento aristotélico e procurava fomentar o latim como lingua internacional.

Segundo Prado (2003), a chegada da ordem dos jesuitas no Brasil, no século
XVI, acarreta um movimento que representa no pais o inicio da historia do teatro.

Para o autor, este constitui o registro histérico defendido pelos historiadores,
como o verdadeiro marco da histéria do teatro no Brasil e também na educacao
brasileira, mas ndo se pode deixar de pensar na importancia das manifestacoes dos
povos indigenas; estes, por meio de ritos e encenagdes miticas que exerciam suas
funcdes culturais, no ambito da tradicdo, transmitiam (e ainda transmitem)
conhecimentos e comportamentos aos membros mais jovens das tribos, caracterizando,
assim, um comportamento dotado de funcédo educativa.

Portanto, historicamente, ao que consta, o teatro brasileiro nasceu na sombra
da religido catdlica. O grande representante desse movimento foi o padre jesuita José
de Anchieta, através de seus textos dramaticos, geralmente escritos em versos de ritmos
populares e mesclados pelos idiomas espanhol, portugués e tupi (lingua geral dos
indios da costa brasileira, de que foi o primeiro gramatico), devido a heterogeneidade
de seu publico.

Ainda segundo Prado, Anchieta serviu-se da arte teatral para compor sermdes
dramaticos, pelos quais difundia os dogmas e a histdria da igreja catolica, e enfatizava
0 temor e 0 amor de Deus num intuito catequizador, estabelecendo as fronteiras entre
0 sagrado e o profano. O enredo e a técnica narrativa dos autos como se estimulavam
esses espetaculos obedeciam a uma ordem iniciada pelo relato da préatica de um pecado,
seguindo pela narracdo da condenacdo do pecador e a imposicdo do castigo,
culminando com a redencéo, gracas a misericordia catolica.

Em estagio posterior, iniciou-se a interacdo entre a arte e a pratica da religido

por meio das festividades, com a interpenetracdo da cultura europeia, por meio do
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teatro, e com a cultura indigena, por meio da musica e da danca.

As representacdes passaram a contar com cantos e dancas, nas quais os indios,
sobretudo 0s meninos, tomavam parte. Culminavam em um rito com funcgGes religiosas
e educativas, que geravam a integracdo dos povos da colonia em torno da Igreja,
preconizando seus valores e objetivando o dominio da lingua dos catdlicos
colonizadores (misto, Portugués, Espanhol e Latim) sobre as dos nativos.

Ainda no periodo colonial, o teatro abrigou escravos e passou a ser utilizado
em cerimonias civicas. Na obra histdria concisa do teatro brasileiro, encontra-se de
maneira elucidativa a concluséo de que, durante os trés séculos de dominio portugués,
0 teatro no Brasil oscilou entre o0 ouro, o governo e a igreja catolica, aglutinando
funcBes ludicas dogmaticas e educativas. (FO, 2004)

Segundo Faria Filho, “ao longo dos séculos XIX e XX, multiplicaram-se as
propostas dirigidas as criancas, na legislacéo, nas politicas, na educacéo e na saude, no
mercado etc.,”. No século XX, varios educadores se destacaram, especialmente apds a
divulgacdo do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, de 1932. Este pode ser
considerado um movimento de valorizacdo da educacéo estetica no Brasil.

A presenca do teatro (artes) nas escolas, como componente curricular da
educacédo formal de criancgas, jovens e adultos nas principais sociedades ocidentais,
deu-se com o processo de escolarizagdo em massa que caracterizou a democratizagéao
do ensino.

Além disso, as concepcdes relativas a infancia modificavam-se nesse periodo,
partir da afirmac@o da psicologia como ciéncia. O final do século XIX assiste ao
nascimento de uma psicologia da crianca que desenvolve um método cientifico
paralelamente a novos discursos pedagdgicos.

De acordo com Ferreira (2001) pesquisas desenvolvidas nesse periodo, em
varios campos das ciéncias humanas, trouxeram dados importantes sobre o
desenvolvimento da crianga, sobre o processo criador e as expressdes artisticas de
culturas distintas.

O encontro da antropologia, filosofia, psicologia, psicanalise, critica de arte,

psicopedagogia, bem como as tendéncias estéticas da modernidade, fomentaram o
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surgimento de autores que formularam inovagfes para o0 ensino das artes: plasticas,
musica teatro e danca.

Tais inovagdes influenciaram o movimento da educacdo através da arte,
vinculado a tendéncia da livre expressdo, valorizando o gesto, a espontaneidade e as
brincadeiras de faz de conta das criancas. Assim, descobertas sobre o carater
pedagogico, terapéutico, semidtico do teatro interagiram com as pesquisas estéticas
vinculadas aos movimentos de renovacéo de linguagem teatral (e das artes) ao longo
do século XX.

Tais fatores, somados a nova visdo do homem — o cidaddo, afirmaram um
modelo de ensino que atendesse aos ideais democraticos de liberdade de expresséo e
livre iniciativa.

As artes, entendidas como processo de representacdo simbdlica para
comunicacéo de pensamento e dos sentimentos humanos, representam enorme valor e
significam grande importancia na formacéo do educando.

Essa concepc¢éo possibilitou se pensar o teatro na educacédo, ndo apenas como
instrumento ou método utilizado no ensino de conteddos extras-teatrais, tampouco
disciplina voltada para a formacdo de artistas, mas o teatro, sim, como atividade
educativa focada na influéncia e compreensdo estéticas das complexas formas humanas
de expressdo que movimentam processos afetivos, cognitivos e psicomotores.

Sobre essa visao de teatro, diz Japiassu (2001):

Importante meio de comunicacao e expressdo que articula
aspectos plasticos, audiovisual, musicais e linguisticos em sua
especialidade estética, o teatro passou a ser conhecido como forma
de conhecimento capaz de mobilizar, coordenando as dimensdes
sensorio-motora, simbolica, afetiva e cognitiva do educando,

tornando-se Util na compreenséo critica da realidade humana.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) e que define e regulariza o

sistema de educacéo brasileiro com base nos principios presentes na constituicao.
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Em 1971, pela 22 Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional (Lei n.
5.692/71), a arte (artes plasticas, educacdo musical e artes cénicas) € incorporada
obrigatoriamente no curriculo escolar da 52 série do 12 grau a 32 série do 22 grau (atuais
ensino fundamental e médio) com o titulo de educacdo artistica, considerada como
atividade educativa.

O documento Parametros Curriculares Nacionais, no que se refere a disciplina
arte (BRASIL, 2000), dedica-se a orientacdo do trabalho com as varias linguagens da
arte na escola, considerando-se o nivel de desenvolvimento das criancas, 0s contatos

prévios delas em relacdo a arte, estimulando-se a criatividade e o conhecimento.

No que se refere ao teatro, 0 documento atribui maior atencdo ao
carater coletivo inerente a essa arte, que sugere o exercicio das relagdes de
cooperacdo, didlogo, respeito mutuo, flexibilidade de aceitacdo das
diferencas e autonomia; enfim, habilidades que favorecem o convivio social.

Cita a capacidade de teatralizar, presente na crianga, observada nos
jogos de faz de conta, e que pode ser canalizada para o exercicio consciente
da dramatizacdo.

Pode-se perceber a atribui¢cdo de um carater educativo ao teatro no
PCN - ARTE a partir da seguinte frase: “Dramatizar ndo ¢ somente uma
realizacédo da necessidade individual na interacdo simbolica com a realidade,
proporcionando condigfes para um crescimento pessoal, mas uma atividade

coletiva em que a expressdo individual € acolhida”.(PCN - ARTE).

Os Parametros Curriculares Nacionais, portanto, constituem um instrumento
util no apoio as discussdes pedagodgicas, elaboracdo de projetos educativos,
planejamento de aulas, reflexdo de pratica educativa e analise de material didatico.

Busca-se uma perspectiva pedagdgica teatral, ampliando-se, desta forma, a
importancia do teatro na educagdo, como fator relevante na compreensdo critica da
realidade humana, culturalmente determinada.

Apesar do aumento consideravel, ainda se verifica um ndmero timido de
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espacos de formacéo de arte-educadora com habilitagdo em teatro.

2. AFUNCAO PEDAGOGICA DO TEATRO

Com base nas consideracfes anteriores, chegamos a outra questdo que nos
pareceu, entdo, fundamental:

Que ensino de teatro deve ser feito na escola? Ao analisarmos a evolucdo da
atividade ludica, de carater dramatico, na infancia, descobriremos que desde muito
cedo a criancga se interessa pelo jogo de faz-de-conta, e o professor da educacao infantil
ja deve permitir que isso aconteca como e quando a crianga quiser, inclusive quando o
proprio professor motiva-la para tal exercicio.

Os jogos de faz- de- conta, ou “jogos simbdlicos”, como ¢ chamado por Piaget
em sua teoria do desenvolvimento, ja séo a crian¢a jogando dramaticamente. Os jogos
simbolicos surgem por volta dos dois anos de idade e principiam com condutas
individuais que denunciam a funcdo semidtica.

Estes jogos ocorrem, quando uma menina conversa com suas bonecas
brincando de casinha, ou quando a professora pede para um grupo de criangas “imitar”
0S movimentos de um avido se movendo.

Na medida em que os estudantes se desenvolvem, orientados por principios de
trabalho, como o do sistema de jogos teatrais, “sistema de aprendizagem da linguagem
do teatro baseado na improvisacdo e fundamentado nos principios didaticos
desenvolvidos no trabalho da professora norte-americana Viola Spolin (1906-1994)” o
teatro como “espetaculo” entra cada vez mais no cotidiano escolar.

E importante, porém, ndo encararmos a presenca do teatro na escola como um
treinamento para o palco.

O professor de teatro na escola, além de possuir conhecimento teatral deve estar
em permanente contato com as principais abordagens sobre o ensino do teatro, para
que esta pratica- pedagogica tenha objetivos claros e consistentes de aprendizagem.

O teatro praticado na escola como arte produzida coletivamente, a partir do

desenvolvimento da expressividade gestual e da reflexdo critica sobre as manifestacoes
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do homem no mundo, pode ser uma linguagem fundamental para reinventarmos a
escola, buscando torna-la critica, capaz de responder ao desafio de contribuir na

construcdo de um mundo mais justo para vivermos.

3. TEATRO COMO MEIO DE INTERACAO DO PROFESSOR COM
ALUNO

A afetividade representa uma possibilidade riquissima para avaliar a agédo
pedagogica e a construcédo de forma aberta e mais valida da educacéo.

A relacdo de afeto entre aluno e professor deve se estabelecer no momento da
aprendizagem. Dessa forma, o teatro é de fundamental importancia e acrescenta
gradativamente suas possibilidades de interacdo e comunicagdo professor e aluno,
sendo assim, isso é que a afetividade ou os componentes afetivos podem ser aprendidos
tanto por alunos como por professores.

Cabe ao professor, como facilitador e mediador da aprendizagem, refletir em
seu método de ensino para seus alunos, facilitando a aprendizagem e verificando onde
afetara profundamente os resultados para a melhoria.

O professor € o suporte intelectual e emocional do aluno na interacdo com o
meio, comprovando a construcdo historica, além de toda e qualquer modernidade.

Wallon diz que ‘“autoritarismo na relagdao professor-aluno dos métodos
tradicionais colocam a crianga numa posicdo de passividade, impedem suas livres
investigacOes sobre o mundo e suas interagdes sociais, abafando sua espontaneidade e
curiosidade natural”.

Ainda citando Wallon, este “considera que a educagdo deve obrigatoriamente
integrar sua prética, seus objetivos a essas duas dimensdes, o social e a individual:
deve, portanto, atender simultaneamente a formagao do individuo e a da sociedade.”
Na concepcédo de Wallon, o social esta acima do individual, contudo, a individualidade
néo se perde, ela € formada a partir de construgdes junto ao coletivo.

O afeto desenvolve um papel essencial no funcionamento da inteligéncia. Sem

afeto, ndo haveria interesse nem motivacdo. A afetividade € atribuida como uma

" :



I BE DF - Instituto Brasileiro de Educacao

condicdo inevitavel na construcdo da aprendizagem, mas, também néo € suficiente.

Para Chalita (2001), em seus estudos, o afeto € uma importante energia para o
desenvolvimento cognitivo e especifica que a afetividade influi na construgdo do
conhecimento de forma essencial por intermédio através da pulsdo de vida e da busca
pela exceléncia.

A teoria de Chalita estd de acordo com as modernas concepcbes de
aprendizagem na qual o foco ndo é o individuo, mas sim o coletivo, portanto, o teatro
estd inteiramente ligado a teoria de Chalita, o teatro oportuniza formas de
manifestacOes que permite que a criancga interaja com o todo.

Para Paulo Freire:

O que ha de pesquisador no professor ndo é uma qualidade
ou uma forma de ser ou de atuar que se acrescente a de ensinar.
Faz parte da natureza da pratica docente a indagacéo, a busca, a
pesquisa. O que se precisa é que, em sua formacdo permanente, 0

professor se perceba e se assuma como professor- pesquisador.

De acordo Paulo Freire, o professor deve sempre buscar o novo, ampliando
assim 0s seus conceitos perante a sociedade, o teatro engaja nesse meio de pesquisa,
transformando o ensino tradicional em moderno.

Atraves de novos vinculos sociais, a crianga passa a se interagir com novos
padrbes de comportamento, conteidos e valores sociais. Esse conhecimento de mundo

ocorre do real para o mental.

4. O USO DOS JOGOS TEATRAIS NA EDUCACAO

O jogo é uma atividade normal da infancia, por outro lado, subentende regras
e convencdes que tanto 0 jogo como a arte ndo podem dispensar. E como qualificativo,
emprega a palavra dramatico, em vez de teatral, que desperta a ideia da cena e

representacdo publica, justamente para desviar esta ideia, indicando que a crianca se
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exprime pela aco, para seu prazer e desenvolvimento pessoal.

Os jogos serdo, neste caso, experiéncias que ddo as criancas meios de
exteriorizar, ora pelo gesto ou pela voz, ora pelas duas expressdes ao mesmo tempo,
seus sentimentos e suas observagoes pessoais.

Podemos compreender essa atividade como a primeira manifestacao teatral
que ocorre no ambito familiar e da escola. Pode ser uma atividade coletiva ou
individual, mas sempre sera livre, participa quem quiser, € ndo visa a uma reproducao
fiel da realidade. A caracteristica principal é o prazer, sendo impossivel que seu
desenvolvimento aconteca sem causar prazer a todos os jogadores.

E, portanto necessario que avaliemos o quanto reproduzimos estere6tipos de
comportamento sociais durante os exercicios de representacéo, ndo so para supera-los
durante a atividade estética, mas para mobilizamos pensamentos capazes de produzir
novas representacdes sociais.

Antunes (2003) contribui para a compreensdo do termo jogo:

A palavra jogo provém de jocu, substantivo masculino de
origem latina que significa gracejo. Em seu sentido etimoldgico,
portanto, expressa um divertimento, brincadeira, passatempo
sujeito a regras que devem ser observadas quando se joga.

Significa também balanco, oscilacéo, astucia, ardil, manobra.

Mas, quando se fala em jogo, o carater ladico impera na construcdo de um

significado para esse significante.

CONSIDERACOES FINAIS

O teatro na escola é acima de tudo um instrumento de aprendizagem. Como se
pode perceber dentro deste estudo, esse tipo de técnica difere do teatro visto em outros
espacos, pois ndo tem, obrigatoriamente, objetivo de promover espetaculo, nem tao

pouco formar artistas. O trabalho cénico deve consistir em fazer com que os alunos
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saibam resolver conflitos relacionados ao ambiente escolar e, por consequéncia, ao
social.

Considerando a construgdo do sujeito histérico como fundamental para a
proposicdo de uma sociedade mais justa, conforme a reflexdo feita, a partir do
pensamento de Freire, reconhece que também cabe a escola, como instancia regular a
deformacédo em nossa sociedade, pensar praticas pedagogicas que se empenhem nesse
pensamento, possibilitando que o aluno cresca diante dos obstaculos.

Nas atividades realizadas com o teatro na escola, encontramos caracteristicas
que favorecem ao sujeito, ao participar ele construira um conceito de solidariedade,
fraternidade, recolocando-o no caminho de evolugdo em um processo de emancipacao.

Por fim, importante ¢ a contribuicdo do Teatro como meio de interacdo e

aprendizagem aluno e professor.
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UNIDADE VII

1. O TEATRO E A APRENDIZAGEM INFANTIL

O teatro trabalha uma linguagem que oportuniza formas de manifestacdo que
permite que a crianga utilize as diferentes formas de linguagem da sociedade como a
corporal, a verbal, a plastica, a escrita, entre outras, expressando suas proprias
vivéncias e experiéncias de maneira mais critica e com isso, a crianca analisa e avalia
o0 resultado de suas ac¢0es, interagindo de maneira mais eficaz no meio social em que
vive.

O tema Teatro no Ensino Infantil motivou-nos por ser um objeto de estudo que
pode atingir todas as classes sociais, transformando e proporcionando aprendizado
tanto para os alunos, quanto a comunidade escolar que nela habita.

Este tema tem importancia pelo teatro desenvolver a capacidade da crianga em
entrosar com outras pessoas, improvisar, a oralidade, expressao corporal, impostacao
da voz, vocabulario, habilidades para artes plasticas (pintura, postura corporal,
confeccdo de figurino, montagem de cenario). Também oportuniza pesquisa, redacéo,
cidadania e religiosidade, ética, emocdes, interdisciplinaridade, leitura, contato com as
diversas obras classicas, fabulas, reportagens, etc. As criancas adquirirem
autoconfianga, imaginacao e organizacdo do pensamento.

Ao trabalhar Teatro na educacdo infantil, acredita-se que é uma proposta para
o enfrentamento das dificuldades no processo ensino-aprendizagem entre professor e
aluno. Segundo Schiller "o homem sé é completo quando brinca".

A crianga € um ser ativo e traz consigo a necessidade de se movimentar, de se
comunicar, seja através da linguagem, ou seja, atraves do ludico.

A interdisciplinaridade esta intrinseca na educacéo, onde professor e aluno

devem buscar meios que entrelacem o conhecimento.

Portanto, na Educacdo Infantil, o brincar (Corpo e Movimento) é

parametro para o desenvolvimento integral da crianca. Sendo assim, é por
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meio da brincadeira e da fantasia que a crianga se apropria do mundo adulto,
das regras e da complexidade sociocultural da sociedade a qual pertence.
Sendo assim uma proposta de Educacdo Infantil de qualidade
compreende o papel fundamental do brincar, bem como as possibilidades de
compor uma proposta pedagogica que de fato promova um desenvolvimento

infantil de qualidade.

Neste movimento, o teatro como uma das manifestacdes culturais engloba as
expressdes e comunicacdo, também ligada ao desenvolvimento e a aprendizagem das
criancas nesta faixa etdria possibilitando o desenvolvimento de sua identidade e

autonomia.

Trabalhar o teatro na educagdo infantil, proporciona aos alunos um
conhecimento de mundo, tendo a funcdo de trabalhar as vivéncias do cotidiano,
desenvolver as habilidades cognitivas e psicomotoras, tornando esses seres criticos,
portanto através do teatro é possivel desenvolver a imaginagdo, proporcionando as
criancas, momento ludicos durante o processo de ensino - aprendizagem.

A educacdo Infantil sendo uma fase onde as criancas estdo descobrindo o
mundo, o teatro vem como uma forma de formar as identidades, trabalhando o aspecto
afetivo, a interacdo e socializacdo, desenvolve a criatividade, a coordenacéo,
memorizacdo, oralidade, criatividade, expressao corporal, trabalha o contato com obras
classicas e fabulas.

O teatro na educacao infantil deve abordar varios métodos para que ocorra uma
melhor compreensdo por parte da crianca, ter a utilizagdo de varios recursos como
fantoches, mascaras, entre outros. No entanto o teatro na educacéo infantil tem uma
funcdo de identificacdo, instigando a pensar como vivenciaria as situacdes do
cotidiano, sendo assim mais chamativos para a formacao dos pequenos. Se o fantastico
para as criancas de ontem estava nas situacdes dos contos de fada, hoje, o ambiente
escolar € motivo para 0 encantamento e incremento no processo de ensino-

aprendizagem.
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2. CONTRIBUICOES DO TEATRO PARA O DESENVOLVIMENTO
EDUCACIONAL DA CRIANCA

2.1 Aspectos psicologicos

Historicamente os textos usados no teatro infantil eram adequacgdes de obras
europeias repletas de moralismo vigorante nesse periodo. Assim sendo o teatro infantil
teve a sua procedéncia na moral crista, no didatismo e na moral europeia. Isto s6 mudou
durante a década de 70 quando o teatro infantil passou a ser um modelo explicito.
(Silmara Lidia Moraes).

Desse modo, a interacdo da crianca com o teatro se da atraves da escola ou da
igreja, onde em ambas as institui¢cdes o espetaculo é marcado pela direcdo pedagogica
em contraposicao da estética propriamente dita.

O teatro leva o ser humano a desenvolver-se mentalmente e psicologicamente.
Além disso, o teatro € arte. Arte essa que precisa ser analisada em niveis pedagogicos,
e como uma atividade artistica que tem suas proprias caracteristicas.

Segundo a definicdo de Maria Fernanda Takahashi, o teatro, além de ser uma
arte € uma forma de comunicacdo, capaz de transmitir, de maneira extremamente
eficiente, um pensamento ou uma ideia.

Pressupde-se que o teatro amplia horizontes, desenvolve a autoestima e a
autoimagem, proporciona também um conhecimento variado que leva ao aparecimento
de livres sentimentos, emogcdes, aflicdes e sensacdes. E por meio dele que os individuos
sdo instruidos a desenvolver novas maneiras de vida em comum e decidir novas
direcOes. Estas habilidades ndo podem ser impostas ou ensinadas, e sim, desenvolvidas
livremente.

De acordo com Aristételes o teatro ndo reproduz a agdo do homem, mas o
sentimento do homem,

A contribuicdo do jogo protagonizado e das atividades teatrais para o
desenvolvimento infantil esta no fato de levar a crianca desempenhar trabalhos e viver
circunstancias que normalmente ndo poderiam viver utilizando seus papeis psiquicos

em desenvolvimento. Sendo assim, a tarefa do professor nas atividades teatrais e no
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jogo protagonizado necessita orientar-se para instituir a Zona de Desenvolvimento
Proximal da crianca abordada por VVygotsky. Para VVygotsky, € a partir da interacdo que
ocorre a Zona de Desenvolvimento Proximal. A crianca em contato com as outras pode
desenvolver habilidades muito além das reais, atingindo o nivel potencial, se
desenvolvendo mais rapido. Desse modo através do teatro as criangas desenvolvem a
memoria, enriquece a pronuncia das palavras da leitura, promovendo estimulo ao senso

artistico.

2.2 Aspectos Culturais e Sociais

De acordo com os PCN’s, o teatro ocorre como processo de constitui¢cao da
crianca, realiza ndo sé papel integrador, mas também da oportunidade para que ela se
apodere criticamente e construtivamente dos conteidos sociais e culturais de sua
sociedade perante intercdmbio com o grupo ao qual pertence. No dinamismo da
experimentacao e da fluéncia criativa provocado pela liberdade e seguranca, a crianca
pode transitar livremente por todas as manifestacfes internas associando imaginacéo,
percepcédo, emocdo, intuicdo, memdaria e raciocinio.

Nesse sentido percebe-se que o teatro oferece as criancas o contato com a
linguagem teatral e proporciona a perda da timidez, desenvolvendo e favorecendo o
trabalho em grupo, em situacdes que €é estabelecida diante do improviso. O teatro €
uma atividade de cidadania e um meio de ampliar o repertorio cultural das criancas.

De acordo com Reverbel, o teatro tem a funcdo de divertir instruindo, para o
autor é uma verdade que ninguém pode contestar, pois seria negar-lhe a prépria
histéria.

Nesse contexto, é essencial cultivar a criatividade humana, pois é através da
iniciativa e da imaginacdo criadora que os individuos, as comunidades e as sociedades

poderdo se adaptar ao que e novo e transformar sua realidade.

2.3 Dramatizacao
O ato de dramatizar esta presente em cada individuo, como uma maneira de

compreender e conceber uma realidade. Ao analisar uma crianga em suas primeiras
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demonstracdes dramatizadas, 0 jogo simbdlico, percebe-se a busca na organizacao de
seu conhecimento sobre 0 mundo de modo integrador (PCN’s, 2000). A dramatizacao
segue o desenvolvimento da crianga como uma manifestacao natural, adquirindo
aparéncias e lugares variados, sem deixar de lado o jeito de interacdo e de promocéo
de equilibrio entre ela e 0 meio ambiente.

Além do jogo dramaético, existe outro tipo de jogo, que é o jogo teatral. E para
melhor compreender pode-se dizer que jogos dramaticos sdo aqueles em que séo feitas
representagdes sem uma determinada regra, enquanto nos jogos teatrais, as
representacdes sdo feitas seguindo algumas regras.

Dramatizar a realidade € apropriar-se dela para poder entender a vida, 0S
diferentes papéis sociais e as relacdes entre eles. Dessa maneira o teatro na Educacao
Infantil trata-se mais de um grande jogo dramatico, em que brincando praticam
diferentes tons de voz, avaliam a autoridade ou a subordinacdo, a coragem e o medo.
Por outro lado os fantoches, marionetes, fantasias e maquiagens oferecem criatividade
para esse exercicio de faz de conta e também compdem esse agradavel cenério.

O jogo dramatico tem por finalidade indicar possibilidades para o pleno
desenvolvimento da crianga nos aspectos cognitivo, motor e na sua sociabilidade, ao
mesmo tempo em que serve de espelho para avaliar o real desenvolvimento de cada

crianca.

2.4 Educacional

O teatro € um elemento cultural de suma importancia para a educacéo de
criancas e adolescentes, porgue favorecem na compreenséo didatica, variados temas.
Através de uma holistica cada vez mais ampliada e inventiva de professores e
educadores € possivel permanecer surpreendendo-se com os resultados da linguagem
Iudica no aprendizado.

Nesse sentido percebe-se que o teatro pode transformar as escolas e creches em
um ambiente de aprendizagem com prazer e encantamento. E ainda em um lugar social
plural. E essa por sua vez é essencial na aprendizagem humana: circunstancia esta que

se interliga com as diferencas.
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Segundo Leal, o teatro rompe com as estruturas tradicionais da escola e creche.
Para o autor, ndo se trabalha sobre um aprender repetido e sim sobre a descoberta. E
sobre 0 novo que indagamos, mesmo que repetimos certo jogo.

Trabalhar com o teatro na sala de aula, ndo se resume em levar os alunos para
assistirem pecas teatrais, mas representa-las, e com isso desenvolver uma série de
vantagens para eles, como: leva-los a aprender, a improvisar, a desenvolver a oralidade,
a expressao corporal e aprender a socializar e interagir com outras pessoas, trabalhando
o0 lado emocional entre outras habilidades.

O objetivo da escola ndo é ter um aluno-autor, um aluno-pintor ou um aluno-
compositor, mas sim dar oportunidades a cada um de descobrir o mundo, a si préprio
e a importancia da arte na vida humana.

O teatro como atividade pedagdgica é de suma importancia na educacao infantil,
onde sua interacdo propde que os alunos realizem acgdes que nédo praticaria na vida real.
O teatro favorece a socializacdo, aperfeicoando a capacidade de expressar e de fazer
criticas construtivas.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), o teatro tem como
fundamento a experiéncia de vida: ideias, conhecimentos e sentimentos. A sua acdo é
de ordenacéo de contetdos individuais e grupais.

Produzir teatro é estimular a percepcédo de si e do outro, destruir com todas as
maneiras ou expressdo de preconceitos e discriminacdes. No produzir teatro,
aprendemaos sem nos preocupar em aprender 0 que nos proporciona uma aprendizagem
diferente.

O teatro favorece o reencontro consigo mesmo auxiliando a dimenséo estética
da vida pelo toque, pelo olhar, pelo abrago. O aprender teatral vai se formando na
consciéncia, algo de lembranca e vivido com a imaginacdo. O teatro, sobretudo o de
carater espontaneo, de improviso, € um exemplar Unico e original de carinho e cuidado,
expressamente visivel no universo simbolico das inter-relacdes pessoais. O teatro nos
convida, pois, a novos modos de aprender, onde existe um movimento permanente de

interesse, diferente do movimento sincopado pela matéria que caracteriza a turma da
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escola e creches. O teatro auxilia na cooperacao e na socializagao, porque as criangas
brincam com todos da sala, sem discriminar alguém, porque abrange o grupo inteiro.

De acordo com Viola Spolim, aparecem na esséncia dos jogos teatrais o faz de
conta que precede a realizacdo e 0 concretizar dos jogos teatrais, que consiste no
sistema de acdo. Este movimento entre o jogo dramatico e o0 jogo teatral envolve no
intelecto da crianca e pode ser esclarecido como uma trajetéria meio natural e
posteriormente levar a crian¢a a decodificacdo dos seus significados. Mesmo que ela o
use conscientemente, para instituir a metodologia de concretizacdo. Nesse sentido, 0S
sistemas de jogos permitem ao professor criar jogos a fim de promover a integracéo do
grupo ao jogo.

A intencdo desse procedimento € o desenvolvimento de dominio e modo
interativo da linguagem teatral, sem nenhuma estratégia imaginada ou artisticamente
planejada e ensaiadas. Contudo, para o desenvolvimento do aluno é indispensavel a
qualificacdo de suas proprias reproducdes sociais sobre a arte-educacéo e, sobretudo,
educadores que desejem fornecer oficinas de jogos teatrais, procurarem construcao da
Arte Teatral, bem como uma teoria do teatro e do desenvolvimento da mente humana
e seus processos de aprendizagem.

A finalidade de apresentar um adequado teatro para as criancas e jovens é
consequentemente contribuir para desenvolver o seu sentido critico e estético.

O teatro é comunicacdo. S&o corpos e formas em movimento. E a musica das
palavras. O teatro é poesia, é jogo e fantasia. O teatro e fingir, é tornar verdade mundos
inventados. O teatro sao pessoas.

No ambito educacional se identifica como método para auxiliar as criancas a se
comunicarem e expressarem. Atraves do brincar de teatro as criancas criam seus
convenientes mundos, e se divertem.

O educador necessita saber trabalhar, fazer com que por meio do teatro as
criancas aprendam, além disso, atingir assuntos que eles gostam e contextos da
realidade, para que os mesmos desenvolvam e transformem em adultos conscientes e

participativos.
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O Teatro além de ser uma arte tentadora, tem um valor essencial na educacéo.
Ele liga as criancas ao mundo de glossarios, memorizacéo, socializa¢do, coordenacéo,
criatividade dentre diversos melhoramentos, alem de nos induzir ao mundo do “Faz de
Conta”. O teatro como expressdo ha pratica pedagdgica, desenvolvem as
potencialidades da crianca. O teatro € a propria expressao infantil.

Por meio do teatro, o educador pode compreender tracos da personalidade do
educando, seu procedimento individual e em grupo, tracos do seu desenvolvimento e
essa circunstancia permite ao educador, um mais perfeito direcionamento para o
aproveitamento do seu trabalho pedagdgico.

Existem mualtiplos tipos de teatro para serem consagrados nos contextos das
atividades corporais, & uma sugestao de educacgéo diferente da maneira tradicional.

Por exemplo, a produgdo de bonecos e fantoches, usados pelos alunos
acompanhados da orientacdo de um educador apresenta uma funcdo formidavel, pois
eles podem auxiliar aampliar diversos aspectos educativos especialmente aos que estéo
incluidos @ comunicacao e a expressao sensorio-motora.

O educador necessita deixar a crianga manusear 0s bonecos a vontade. Aos
poucos, a crianca ira sentir uma vontade de inventar uma fala, uma conversa para
aquele boneco, agrupando o movimento dele com a palavra. A mimica pode consistir
em um jogo teatral que é concretizado por dramas de acdo dramatica que se diferenciam
por explicacdo da acdo por meio do gesto.

E importante induzir o teatro a escola, induzir uma obra é como induzir as
criangas ao universo magico das historias infantis. Com essas obras as criangas
aprendem sucessivamente certa mensagem, imaginam e podem inventar solugoes para
um universo mais perfeito.

O teatro é uma linguagem poderosa com grande indice de capacidade de sintese,
rica de qualidades estéticas e capaz de apresentar torpedo multiplo e variado. Como
toda e qualquer linguagem, o teatro tem estudo e dicionario proprio e serve para

comunicar qualquer conteudo.
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E de suma importancia que a Educacéo Infantil trabalhe com a linguagem teatral,
porgue além dela auxiliar a intermediacao entre o processo de comunicagao dos adultos
com as criancgas, ainda comp6em as bases para o desenvolvimento infantil.

Vale ressaltar que o teatro na educacdo é um espaco a ser conquistado. Pois
existem poucas instituicdes de ensino que inseriram a atividade teatral em suas escolas,
algumas apresentam o teatro no curriculo, outras em forma de Oficinas. Embora
existam educadores que acreditam na for¢ca que o teatro tem para promover a
aprendizagem e o desenvolvimento do aluno ainda hd um grande nimero de escolas
gue ndo aceitam, ndo acreditam e ndo ddo o devido valor ao exercicio teatral no
processo educativo do aluno.

E preciso lutar para que o teatro tenha seu lugar na Educagéo, porque se ele
existe na sociedade, deve existir na escola”. O teatro ¢ o caminho para as escolas
atingirem uma integracao entre os sujeitos de forma criativa, produtiva e participativa,
€ um recurso pedagogico eficaz no desenvolvimento do educando, preparando-o a
discernir os problemas em que ele ird enfrentar na sua trajetoria de vida.

Ao utilizar o teatro, o educador proporciona aos alunos um conhecimento
diversificado e ludico, tendo um clima de liberdade onde o aluno libera as suas
potencialidades, expressando seus sentimentos, emoc0es, aflicdes e sensacoes, pois é
um meio de expressao para o aluno.

Quando o educando interpreta um personagem ou dramatiza uma situacéo, revela uma
parte de si mesmo, mostrando como sente, pensa e v&é o mundo. E uma atividade
artistica que permite ao aluno expressar-se, explorando todas as formas de
comunicacdo humana. O teatro amplia o horizonte dos alunos, melhora sua
autoimagem e colabora para torna-los mais criticos e abertos ao mundo em que vivem.

Para Freire, o educador deve propiciar o meio adequado para que os educandos
em suas relagdes intrapessoais e interpessoais busquem “assumir-se COmo ser social e
histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de
sonhos, capaz de amar” e, nesse sentido, o teatro é um recurso valioso. O jogo teatral

na educacdo é importante forma de aprendizagem cognitiva, afetiva e psicomotora. A
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criatividade dramética auxilia o pensamento criativo e desenvolvimento social do
aluno.

Portanto o teatro € uma forma de linguagem. E sua utilizacdo nas escolas € muito
importante, pois ele leva a crianca a aprendizagem da linguagem de maneira mais livre.
A linguagem teatral pode ser transmitida por meio da musica, do som, da palavra, das
artes plasticas, da danca entre outros.

Nesse sentido, o teatro na educacdo infantil tem muito a contribuir para o
desenvolvimento das criancas, porque a educacdo infantil € uma das fases mais
Importantes na vida das criancas, sendo 0 momento em que se forma o conhecimento,
a socializacdo, a comunicacdo e a interacdo com outras criancas. Portanto o teatro
favorece o desenvolvimento cultural, social, psicoldgico, e ainda o desenvolvimento
da linguagem oral corporal na crianga. Sendo assim é de extrema relevancia que o
profissional de educacéo infantil esteja preparado para trabalhar com as atividades
teatrais em sala de aula.

O teatro desperta e educa, fazendo a crianca a trabalhar com sua imaginacéo e
seu espirito criador estimulando a auto expressao, desenvolvendo a linguagem oral e

gestual, ao mesmo tempo em que utiliza o corpo como forma de expressao.
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UNIDADE VIII

1. O TEATRO E SUAS CONTRIBUICOES PARA A EDUCACAO INFANTIL
NA ESCOLA PUBLICA

Ensinar significa jogar o jogo da vida, captando, nesse
processo continuo, as articulacdes inerentes a logica do jogo
escolhido para construir aprendizagens com seus alunos e
também consigo. Em outras palavras, na busca de uma docéncia
teatral com qualidade pedagdgica torna-se imprescindivel

adquirir competéncias cognitivas, estéticas e didaticas.

Ardo Paranaguéa Santana

Esta Unidade visa destacar o teatro como forma ludica de aprendizagem na
educacdo infantil, pois este € um dos caminhos para que a escola e os professores
possam interagir com as criangas de forma criativa, produtiva e participativa.

O teatro € um importante recurso didatico pedagogico para o desenvolvimento
da crianca dando suporte para sua trajetéria na vida social, proporcionando
experiéncias novas que contribui para o crescimento integral da crianca sobre varios
aspectos.

Nesta mesma conjuntura “a dramatizacdo acompanha o desenvolvimento da
crianca como uma manifestacdo espontanea, assumindo feicdes e funcdes diversas,
sem perder jamais o carater de integracdo e de promocéo de equilibrio entre ela e 0
meio ambiente” (PCN, 1997).

E neste sentido que a contribuicio do teatro como recurso didatico e os jogos
teatrais estardo proporcionando para o sujeito um crescimento pessoal (motricidade,
afetivo, social, emocional, cognitivo).

O relacionamento entre o individuo e o coletivo permitira a vivéncia de

situacOGes importantes para 0 seu convivio social, exercendo os direitos e deveres, 0
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respeito as diferencas, dentre outras.

Um desses enfoques é 0 jogo no contexto pedagogico que enfoca a parte de um
todo, o qual pode contribuir na formacéo de cidaddos mais participantes e responsaveis
pelo outro. Como o jogo faz parte da sociedade, deve contribuir para que a justica, a
tolerancia e a inclusdo estejam presentes no cotidiano das pessoas.

Portanto o teatro aplicado a educacéo possui o papel de mobilizacdo de todas
as capacidades criadoras e o aprimoramento da relacdo vital do individuo com o
mundo; e 0s jogos dramaticos liberam a criatividade e humanizam o individuo, pois o
aluno é capaz de aplicar e integrar o conhecimento adquirido nas demais disciplinas da

escola e, principalmente, na vida.

2. ADIDATICA E A PRATICA PEDAGOGICA COM O TEATRO

A didatica tem como um dos seus objetivos a dire¢do técnica da aprendizagem,
portanto estuda a técnica de ensino em todos 0s seus aspectos praticos e operacionais.
E de acordo com Libanco: “cabe a ela converter objetivos socio-politicos e
pedagogicos em objetivos de ensino, selecionar conteddos e métodos em funcao desses
objetivos, estabelecer, os vinculos entre ensino e aprendizagem.”

Assim a didatica € o caminho que temos que percorrer, para estimular, dirigir e
encaminhar a aprendizagem para a formagao e desenvolvimento do sujeito. Por isso
conhecer sobre didatica e a préatica pedagdgica € fundamental para que se possa usar o
teatro em sala de aula.

A prética pedagdgica se refere as praticas realizadas pelos professores em sala
de aula nas instituicdes que compdem uma rede de educacéo e isso € particular de cada
profissional. Sendo a préatica pedagdgica condutor do cotidiano, onde esta inserida
todas as rotinas e momentos que compdem o fazer diario das institui¢cbes de educagéo.
O professor utilizando na sua pratica o teatro estara estimulando a crianga ao desejo de
aprender.

E neste sentido que 0s jogos teatrais como pratica na escola estardo
desenvolvendo processos de aprendizagens que contribuam para a formacéo de sujeitos

autdbnomos, mediados pelo pensamento dramaético e pelas experiéncias de grupo. A
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criacdo coletiva que faz parte da atividade do jogo teatral é importante para formacao
da consciéncia critica do sujeito.

A pratica pedagogica do professor voltada com mais énfase para a ludicidade é
uma maneira de mudar um pouco a sua didatica em sala rotineiramente e ao usar o
teatro como mediacdo pedagogica diversificam-se as aces em sala de aula e isso ajuda

no despertar do interesse do aluno para o conhecimento. E de acordo com Candau:

O “novo” educador € aquele que encara a educacdo como
problematizacdo. A educacdo assim encarada € aquela que
propicia desenvolver nos alunos o seu poder de captacdo e
compreensao do mundo como realidade em processo, pensando-o
e a si mesmo, sem dicotomizar este pensar da acdo. A pratica
educativa problematizadora propde aos homens a sua propria
situacdo como um problema (um desafio) a ser encarado, visando

a transformacao.

E esse novo educador de acordo com Candau “reconhece o seu papel politico,
a dimenséo politica da educacéo, e a interioriza como profissional e como sujeito,
refletindo-a através de suas praxis”. Sendo assim o educador estara proporcionando
uma educacéo consciente em que o0 sujeito possa buscar refletir a sua relacdo com o
mundo e com a realidade.

Utilizando o ludico em sua pratica, o professor estard proporcionando tanto o
aprendizado quanto um momento prazeroso, pois o ludico ajuda no desenvolvimento
da crianca onde a brincadeira e 0 jogo sdo aspectos importantes na sua aprendizagem
e desenvolvimento e através das atividades estardo desenvolvendo novas experiéncias
que irdo contribuir para o desenvolvimento integral e social do educando.

Atraves dessas atividades ludicas, o aluno tem uma participacdo ativa no
processo de ensino-aprendizado, o professor estara motivando e colocando o aluno em
diversas situacfes onde ele pesquisa e experimenta, fazendo com que conheca suas

habilidades e limitagdes, entdo sua pratica ndo pode ser burocratica: “[...] pratica
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educativa ndo podera ser, ser de forma alguma, uma pratica burocratica (ou profissional
burocrata)”. Ela tem que ser uma acdo comprometida ideoldgica e efetivamente. Nao
se pode fazer educacao sem “paixao”. (Luckesi apud Candau).

O docente ao levar em consideracao a realidade do aluno nas suas reflexdes
didaticas, partindo do principio do onde e do meio em que o aluno vive, deve ser
encarado como ponto de partida para apresentar para 0s educandos um conhecimento
real e efetivo de outras culturas e realidades e concomitante a isso a reflexdo sobre a

sua. Sendo assim:

Adaptar o conteudo a crianca ndo significa dar a ela apenas
uma parte, mas inventar maneiras de ensinar-lhe tudo, de outro
jeito, com outro ritmo, em outra sequéncia, organizando e
reorganizando o material que ela precisa dominar sempre que for
preciso. (CANDAU)

Portanto podemos inferir dessa forma que a Didatica € um importante guia, pois
ao ocupar-se das estratégias de ensino, das questdes praticas relativas a metodologia
e das estratégias de aprendizagem, agregando a isso a reflexdo sobre a escola
contemporanea e as novas influéncias no ensino- aprendizagem, despertar hoje uma
autorreflexdo para os professores, atrelando a isso novas maneiras de proporcionar

acesso ao conhecimento para os seus educandos.

3. AIMPORTANCIA DO TEATRO NA ESCOLA

Cada jogo além da funcdo recreativa tem uma intencéo educativa auxiliando no
processo de ensino e aprendizagem dos alunos no seu desenvolvimento. Assim, o teatro
e 0S jogos teatrais sdo entendidos como recursos que proporcionam para as criangas o
prazer quando estd brincado como também ensinam e educam quando sao instigadas
propositalmente por seus educadores na formacdo do desenvolvimento de certas

habilidades em salas de aula. Quando as situacdes ludicas sdo intencionalmente criadas
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pelo adulto com vistas a estimular certos tipos de aprendizagem, surge a dimensao

educativa. Desde que mantida as condicdes para a expressdo do jogo, ou seja, a acao

intencional da crianca para brincar, o educador esta potencializando as situacdes de

aprendizagem.

A utilizacdo desses recursos como fins pedagégicos leva a analisar as

contribuicdes para o desenvolvimento intelectual dos sujeitos, pois cada jogo tem uma

intencdo e funcéo nesse processo de desenvolvimento. O jogo dramatico infantil ndo é

uma atividade inventada, mas o comportamento real dos seres humanos. Para ele, o

jogo dramético é capaz de promover uma libertacdo emocional assim fornecer uma

autodisciplina interna; e o jogo dramatico infantil se caracteriza por um fluxo de

linguagem, um discurso espontdneo que € estimulado pela improvisagdo e

enriquecimento pela interpretacdo. E distingue entre duas formas de jogo, ambas

dramaticas: jogo pessoal e jogo projetado.

Jogo projetado é o drama no qual é usada a mente toda,

mas 0 corpo néo é usado téo totalmente, a a¢do principal tem lugar

fora do corpo e o todo se caracteriza por uma extrema absorcao

mental. Jogo pessoal € o drama Obvio: a pessoa inteira, o eu total

é usado. Ele se caracteriza por movimento e caracterizacdo, e

notamos a danca entrando e a experiéncia de ser coisas ou pessoas.

Assim ao utilizar o jogo teatral na educacdo, o educador estara contribuindo

para o crescimento pessoal e o desenvolvimento cultural do educando, por meio do

dominio da comunicacgéo e do uso interativo da linguagem teatral, nessa perspectiva

estd caminhando para o campo do ensino-aprendizagem criando condicBes para a

construcdo do conhecimento, introduzindo as propriedades do ludico, do prazer, da

capacidade de iniciacdo, acdo ativa, motivadora, a improvisagdo, concentracgéo,

organizacéo, a lideranca e o controle pessoal sdo desenvolvidos. E 0 docente e toda a

comunidade escolar deverdo conhecer e compreender a importancia de tais

instrumentos pedagdgicos para o desenvolvimento intelectual dos seus alunos.
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E importante destacar que ao utilizar o teatro e 0s jogos teatrais como recursos
pedagogicos, e inserir 0s mesmos no auxilio de suas atividades, ndo se deve utiliza-lo
de qualquer forma. E fundamental fazer um planejamento especifico para o uso de cada
um como ferramenta de ensino- aprendizagem do contetido que deseja ser ensinado e
das habilidades e valores a serem construidos. Quando ndo ha planejamento neste
sentido, esses recursos sdo totalmente ineficazes e ndo exercerdo suas fungoes
educativas, proporcionando apenas as situacOes de prazer. Perde-se ai uma rica
oportunidade de ensinar e educar o aluno.

E de acordo com o PCN de Artes:

O teatro, no processo de formacéo da crianga, cumpre ndo
s0 a funcdo integradora, mas da oportunidade para que ela se
aproprie critica e construtivamente dos contetdos sociais e
culturais de sua comunidade mediante trocas com 0sS Seus grupos.
No dinamismo da experimentacdo, da influéncia criativa
propiciada pela liberdade e segurancga, a crianca pode transitar
livremente por todas as emergéncias internas integrando
imaginacéo, percepcdo, emocdo, intuicdo, memaria e raciocinio.
(PCN, 1997, pag. 84.)

E na escola onde a crianca é estimulada a conhecer e explorar o mundo, onde
ela se socializa com outras criancas, aprende a dividir a compartilhar brinquedos e o
carinho das pessoas que elas gostam, tendo a convivéncia com a diversidade,
contribuindo para a construcéo do seu processo de aprendizagem. Por isso é importante
gue as escolas tenham uma proposta pedagdgica para compreender a atividade teatral,
como acgédo pedagogica para o desenvolvimento da crianga na sua socializagéo e assim
desperta uma consciéncia critica que se reflita no cidad&o do futuro.

E neste sentido que o teatro na educacao tem um importante papel na formagcéo

da identidade da crianca atraves da educacdo pela arte. E de acordo com Reverbel:
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As atividades de expressdo artistica sdo excelentes
recursos para auxiliar o crescimento, ndo somente afetivo e
psicomotor como também cognitivo do aluno. O objetivo basico
dessas atividades é desenvolver a auto expressao do aluno, isto é,
oferecer-lhe oportunidades de atuar efetivamente no mundo:

opinar, criticar e sugerir.

Assim através de atividades artisticas, tem-se uma forma lGdica de ensinar e
abordar varios temas. O teatro infantil aplica o ensino de uma forma diferente. Os
contos de fadas e fabulas sdo muito usados, pois sdo mais faceis, ja que as criancas
adoram estes temas. A encenacdo de fantoche para os pequenos € encantador,
desenvolvem varios aspectos relacionados com a comunicagdo e a expressao sensorio

motora.

75




I BE DF - Instituto Brasileiro de Educacao

UNIDADE IX

1. TEATRO E DEFICIENCIA: em busca de uma metodologia inclusiva

A escolha deste tema surgiu da necessidade de apreciar abordagens de ensino
de teatro a fim de perceber uma que fosse mais eficaz para o processo de inclusdo na
sala de aula regular, despertando interesse em aprofundar a investigacdo que se
apresenta neste trabalho.

Varios estudos e pesquisas vém mostrando as dificuldades de professores em
lidar com alunos com necessidades educacionais especiais inseridos em classes
regulares. Por outro lado, sdo escassos os trabalhos que apontam para atividades dos
professores de teatro no desenvolvimento de processos ladicos, afetivos, sensoriais e
estéticos com esses individuos.

A educacéo inclusiva esta atrelada aos movimentos sociais que defendem o
respeito as diferencas, o direito de todos os alunos de participarem, de pertencerem ao
grupo e de aprenderem juntos, sem nenhum tipo de separacdo ou discriminacéo,
condicBes essenciais para 0 exercicio da cidadania, e consequentemente, para a
democratizacéo das entidades educativas e de suas praticas.

Sob esta perspectiva, é possivel pensar sobre as inimeras formas de possibilitar
a incluséo escolar nas formas de adaptacOes fisicas, curriculares, sensibilizacdo dos
alunos e funcionarios, reestruturacdo de projetos pedagogicos, entre outros. Porém e
necessario pensar sobre as metodologias de ensino aplicadas para a aprendizagem
desses individuos no ambiente escolar, que na maioria das vezes limita-se aos
processos adaptativos voltados a disciplinas como portugués, matematica, historia,
geografia, ciéncias. Deixando as de desenvolvimento artistico a margem.

A partir desse pensamento, reflete-se sobre as metodologias de ensino de teatro
que contribuem para o desenvolvimento de estudantes com deficiéncia, ndo apenas
como ferramenta auxiliar das demais disciplinas, mas desenvolvendo conteudos e
colaborando na producéo de resultados. Esta pesquisa se justifica pela necessidade de

se compreender mais profundamente uma metodologia para o ensino de teatro que
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incorpore praticas essencialmente inclusivas.

De caréter exploratério bibliogréafico, este trabalho pretende aprimorar ideias,
possibilitar considerac6es de inUmeros aspectos sobre o fato estudado, refletindo sobre
algumas abordagens do ensino de teatro e suas possibilidades de inclusao, a fim de
compreender a que melhor se adequaria a este processo na sala de aula regular. A
pesquisa refere-se a trabalhos que indicam o uso dos Jogos Teatrais, Jogos Dramaticos
e técnicas de Teatro como ferramenta metodoldgica inclusiva no ensino de teatro na

escola regular.

Referencial Tedrico

Desde a educacéo grega, o Teatro, e outras linguagens artisticas, eram bastante
valorizados, alguns dos pensadores e educadores desse tempo se empenharam e
caminharam em busca de colocar a arte a servigo da educacdo. Nesse contexto, afirma
Reverbel (1997), Platdo mencionava que todas as criancas deveriam passar pela
experiéncia dos jogos adequados ao seu nivel de desenvolvimento para serem bons
cidad&os, sendo imprescindivel a vivéncia com atividades ludicas.

Com a obrigatoriedade do ensino de artes pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo, a escola, além das dificuldades enfrentadas para se adequar, também passou
por desafios especificos na sala de aula: a inclusdo. Porém muitas das propostas atuais
tém utilizado o teatro como ferramenta terapéutica, quando se proporciona aos alunos
com deficiéncia um espaco terapéutico, educacional e de lazer adequado ao seu
desenvolvimento e relacionamento, pode-se torna-los mais produtivos e independentes.

O uso do teatro contribui para o crescimento pessoal de cada um, mobilizando
também as familias nesta experiéncia alternativa, trabalhando nos alunos a
motricidade, a expressdo corporal e a socializacdo do grupo, além da proximidade com
o trabalho em relacdo com os individuos da familia que acompanham as atividades.

Muito do que tem sido desenvolvido em relagdo ao ensino de teatro inclusivo
apresenta cunho terapéutico, porém as experiéncias realizadas em sala aula buscam a
expressividade corporal como ponto fundamental do desenvolvimento do sujeito.

Tendo em vista que crescimento intelectual, ganhos nas relagdes sociais,
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interacdo, melhora na autoestima e maior comunicagao, sdo aspectos que podem ser
evidenciados em alunos com ou sem deficiéncia nas aulas de teatro na escola.

A arte existe com inimeras formas de linguagens que oferecem diversas vias
de comunicacdo, expressdo e autoafirmacéo, que contribuem para o desenvolvimento
da criatividade. Ponto central do ensino de teatro, que estimula modos de se expressar
independente das formas e limitacbes que o corpo tenha. E destaca-se por oferecer
essas inumeras possibilidades de interacdo, internalizacdo da cultura, expressdo e
configura-se como importante para o desenvolvimento da crianca e do adolescente,
pois promove o aprendizado através da partilha, da brincadeira, do jogo.

As atividades e jogos coletivos promovidos durantes as aulas, possibilitam o
fortalecimento de partes do funcionamento do cérebro necessarias para um pensamento
mais flexivel, habilidades de comunicacao e maior sensibilidade para as trocas sociais,
pois € na interacdo entre pares que o individuo percebe seus proprios pensamentos e 0s
compara aos pensamentos dos outros, coloca-se no lugar do outro, contribuindo para
reflexdo sobre o outro e sobre si e auxilia o processo de inclusdo. Sob esta Otica se
criam possibilidades de trabalhar e compreender a diversidade, as diferencas e
semelhancas entre cada sujeito, permitindo a percepcao e o autoconhecimento.

Nesta perspectiva o teatro surge como uma possibilidade de acesso e
potencialidade do sujeito com deficiéncia, pois é inerente a arte a liberdade e a autoria
da criacdo e expresséo.

Permitindo entender que o teatro seria uma ferramenta “por natureza
interdisciplinar e inclusiva, porgue nela ndo ha limites e nem regras a serem seguidas
com rigor cientifico e, nisso, hd uma possibilidade de expressdo que extrapola os
padrbes convencionais de aprendizagem.”

O teatro é uma linguagem artistica carregada de potencialidade
autotransformadora que permite a transformacao social, tendo em vista a amplitude das
questdes por ela contempladas. As atividades das aulas de teatro para sujeitos com
deficiéncia exigem a mobilizacdo da atencdo, memoria, percepcao espacial e corporal,
expressividade, criatividade e imaginacdo, dentro dos seus limites. Todos esses

aspectos sdo essenciais, pois colaboram para uma experiéncia pratica de cada um, e de
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acordo com Vygotsky (2005), a “educagdo se faz através da propria experiéncia do
aluno, a qual ¢ grade parte determinada pelo meio”.

Além dos aspectos cognitivos e sociais, no teatro ha principalmente a expressao
corporal que para quando trabalhada, possibilita que a crianga possa brincar de ser outra
pessoa, animais, coisas, imaginar lugares, transformar objetos e criar situa¢des na qual
estdo representando, pratica relacionada ao Jogo Dramatico, muito comum na infancia.

Mendonga, no trabalho com grupos de criangas com paralisia cerebral,
constatou que ao interagir com o meio através do teatro, originou valor aos sinais de
comunicacao nédo verbal dos participantes. Ou seja, por meio da linguagem teatral, 0s
individuos com deficiéncia se expressam socializando seu interior e demonstrando sua
singularidade, potencializando o aprendizado especifico proposto na disciplina, e
transversalmente a autoestima e a autoconfianca.

Na década de 1980, muitos estudos foram produzidos, entre 0s quais existiam
pesquisas em torno das formas para se trabalhar o teatro na sala de aula, dai em diante
muito se desenvolveu e atualmente muitas metodologias vém sendo aplicadas, entre
elas estdo os Jogos Teatrais; Jogos Dramaticos; Teatro do Oprimido.

O Jogo Dramatico é caracterizado como atividade grupal, em que o individuo
elabora por si e com outros as criacdes cénicas. E instrumento de analise do mundo, no
qual situacBes sdo vistas e revistas, moldadas e modificadas no jogo, e um individuo
pode sempre parar, voltar e tentar novamente. Como pratica coletiva ndo ha separacéo
entre ator e espectador, pois todos os participantes estdo nos dois lados. Leva os
participantes a tomarem consciéncia de todos o0s elementos e mecanismos
fundamentais do teatro (personagens, situacdes, didlogos, dindAmica em cena) e também
provocar libertacdo corporal e emotiva do jogo (PAVIS, 2008).

O objetivo do ensino de teatro através do Jogo Dramatico é fazer com que o
individuo descubra a vida através de tentativas emocionais e fisicas, € uma “experiéncia
sensivel fundadora do desenvolvimento do individuo em sua relagdo com o mundo”
(PETER).

A imaginacdo dramaética esta no centro da criatividade humana, considerada

Importante no processo de crescimento e maturacdo da inteligéncia. Mesmo
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considerando que a imitacdo e o0 jogo estdo ligados ao processo do pensamento e da
cognicao, a imaginacdo dramatica € o que Ihes da significado.

Diferentemente do Jogo Dramaético, os Jogos Teatrais sdo baseados em jogos
de regras, com exercicios e treinamentos do teatro, com objetivo inicial de libertar as
criancas e atores amadores de clichés e comportamentos rigidos e mecénicos da cena.
Uma caracteristica dessa metodologia é a divisdo de grupos, entre 0s sujeitos da acéo,
0S que jogam, e 0s sujeitos da plateia, os que observam. Ou seja, pressupde-se que as
acOes e cenas sdo criadas para serem vistas. Esse procedimento leva os alunos a
transitarem por essas duas areas, tanto como atores quanto publico. Para Viola Spolin,
0 jogo esta relacionado com o envolvimento, o estimulo a criatividade, a liberdade
criadora e com as oportunidades de experimentar.

Os jogos Teatrais sdo ferramentas que podem ser utilizadas na escola pois
valorizam a espontaneidade, principalmente naqueles que possuem alguma deficiéncia,
expondo a sinceridade através do jogo, exercitando a emocao e como pode fornecer
aos jogadores uma fuga, um escape da realidade dentro do jogo, que certamente Ihes
daré experiéncia emocional, pratica muito favoravel ao desenvolvimento social. Dessa

maneira oS

[...] Jogos teatrais podem trazer frescor e vitalidade para
sala de aula. As oficinas de jogos teatrais ndo sao designadas como
passatempos do curriculo, mas sim como complementos para a
aprendizagem escolar, ampliando a consciéncia de problemas e
ideias fundamentais para o desenvolvimento intelectual dos
alunos. (SPOLIN).

O Teatro do Oprimido € um método teatral criado por Augusto Boal que se
baseia no principio de que o ato de transformar ¢ transformador. Compreende diversas
técnicas e pretende ajudar o espectador a transformar-se a partir das acdes que foram
aprendidas em cena e levar esse aprendizado e essas transformacOes para sua vida

cotidiana. Os temas trazidos para as sessdes com atividades do Teatro do Oprimido
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estdo sempre relacionados a realidade do grupo ou comunidade, fazendo com que
questdes da realidade social daqueles individuos venham a tona nas cenas apresentadas.

O Teatro do Oprimido torna-se mais versatil, pois com suas varias técnicas
pode adaptar-se a diversas realidades apresentadas pelos alunos. Além disso, essa
abordagem também permite formas de expressdo sobre problemas e sentimentos em
Imagem completa, sem a necessidade, por exemplo, da fala ou da escrita, utilizando a
expressdo corporal/facial.

O uso da “linguagem imagética nas praticas do Teatro do Oprimido tem
objetivo de facilitar a abstracédo e criacdo de metaforas da realidade, para uma reflexé@o
dessa mesma realidade e sua transformacao.”

Toda atividade que desenvolve observacéo, atencdo concentracdo, percepgédo
espacial ritmo e imaginacdo, ndo podem ser desvinculadas dos jogos por serem
fundamentais para o amadurecimento do individuo com deficiéncia
(VASCONCELLOS, 2013). Para isso é necessario intermediar as atividades
incentivando a construcdo das habilidades de ouvir, observar, imaginar e criar, assim

também as suas formas de representar.

CONSIDERACOES FINAIS
O teatro na escola ndo tem como objetivo a formacao de atores, mas oferecer

experiéncias teatrais que podem proporcionar ao aluno experimentar situacdes de
cunho ético, do campo do sensivel, do humano, do olhar, do sentir, do pensar; que pela
pratica de construcao e representacdo os sujeitos possam confrontar seu mundo com o
mundo que o cerca. E o dispositivo teatral dentro do espaco escolar permitindo aos
individuos seus participes usa-lo como campo de indagacéo coletiva.

O ensino de teatro tem muitas faces, uma delas a terapéutica, porém, para a sala
de aula o professor néo ressalta este aspecto, mas suas aulas, indiretamente, podem
transformar o individuo de maneiras diversas.

O ensino de teatro, como disciplina essencialmente inclusiva, oferece a
experiéncia de criar e se arriscar, contribuindo para a autonomia dos sujeitos. Desta

forma, ndo importa quais metodologias sejam aplicadas em sala, pois o processo de
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inclusdo vai depender de como o professor trabalha. De nada serve eleger uma
metodologia de ensino de teatro inclusiva para pessoas com deficiéncia se o professor
ndo esta preparado ou se a escola ndo esta pronta para receber esses sujeitos.

Escolher entre os Jogos teatrais, Jogos Dramaticos ou Teatro do Oprimido pode
ndo ser a solugcdo. Em todas essas abordagens ha possibilidades de incluséo a partir do
momento em que as atividades e jogos sdo adequados para cada turma,
independentemente de conter alunos com deficiéncia ou ndo. Cada metodologia
apresenta pontos de adaptacdo e reorganizacao, permitindo que cada individuo possa
utilizar seus jogos e exercicios de forma diferente, a depender de seus limites,
permitindo a cada um se expressar de formas diferentes em cada método apresentando.

Cabe entdo ao professor verificar e conhecer seu publico em sala de aula, a fim
de, com seus estudos sobre metodologia do ensino de teatro, realizar uma verdadeira
inclusdo e adequa-la para cada realidade que encontrar em sala de aula.

Em sintese, entende-se que o professor, além de transmitir e trocar
conhecimentos deve também ser aberto para aprender com seus alunos. Que possa
compreender a importancia do uso da ludicidade e a importancia do jogo e da expressédo
dramatica e os exercicios corporais para desenvolver o aluno como um todo, visando
enriquecer a educacdo de forma completa, para a formagcdo de uma sociedade mais

auténtica, autdbnoma e critica.
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UNIDADE X

1. ORIENTACAO PARA AS ATIVIDADES DE AVALIACAO

Avaliar uma atividade de expresséo realizada pelo aluno em sala de aula é facil
para o professor formal, cobrador de resultados, o “professor bancario”, que deposita
no aluno uma massa de informacOes para, mais tarde, cobrar altos juros de
aproveitamento dos contetidos. Trata-se, nesse caso, de um professor da época em que
0 aluno era um ouvinte estatico, um triste memorizador; resumindo: um alienado.

Avaliar, atualmente, é uma tarefa dificil porque passou a ser dinamica. O
professor e 0 aluno mantém um constante dialogo, num clima de liberdade e respeito.
O aluno é um ser em desenvolvimento, que se movimenta no espaco real, executando
atividades que contribuem para a formacdo de sua personalidade. Tanto durante as
atividades como nos debates posteriores com seus companheiros de classe, entre os
quais figura o professor, o aluno observa, analisa, percebe detalhes, desenvolvendo
assim, dia a dia, 0 seu senso critico.

Tracados os perfis desses dois tipos de professores, seria natural coloca-los, por
ordem cronoldgica, em duas épocas: passado e presente. Mas, hoje, lamentavelmente,
os dois tipos podem ser encontrados numa mesma escola. Pode-se imaginar os conflitos
dos alunos que ora convivem com a “professora bruxa” ora com a “professora fada”.
Tais denominacdes ndo ousariamos difundir se ndo tivessem sido criadas pelos
proprios alunos do ensino fundamental, apds terem assistido a peca infantil A bruxinha
que era boa, de Maria Clara Machado. Houve, no dia seguinte ao espetaculo, durante
o recreio, uma “batalha” entre as duas classes, formando-se, entdo, duas equipes: 0s
alunos da Bruxinha Angela, que era boa, e os da Bruxa Caolha, que era ma. O exemplo
vale para mostrar o quanto a atitude do professor pode estimular ou ferir a sensibilidade
do aluno.

A avaliacédo das atividades de expressdo pode, se 0 professor ndo tiver um
conhecimento maior da psicologia da criancga, tornar-se discriminatéria. Uma mesma

atividade realizada por dois alunos de personalidades diferentes, na maioria das vezes,
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leva o professor a comparar os resultados e conferir a uma crianga um conceito positivo
e, a outra, negativo, sem considerar as possibilidades préprias de cada uma delas. Se o
aluno foi estimulado adequadamente a desenvolver um jogo dramatico, por exemplo,
ele se entregard por inteiro a atividade, dando o maximo de si. Mas esse maximo,

muitas vezes, esta aquém dos objetivos visados pelo professor.

A ideia da pedagogia bancéria foi desenvolvida por Paulo Freire.
O resultado final, o sucesso na atividade, ndo é o importante. O processo
criador da crianca e do grupo, 0 modo como atuam, é que deve ser mais observado,

pois revelara seu crescimento gradual e suas possibilidades expressivas.

Para que a avaliacdo ndo seja discriminatéria, ela deve ser realizada de forma
cooperativa, ou seja, por meio do didlogo do professor com seu aluno.

E claro que dialogar com a crianga ndo é uma tarefa facil, pois ela reflete e
aceita sempre os padrdes do mundo em que vive. Ela esta certa, o outro errado.
Inicialmente, é dificil para o professor fazer com que o aluno retire de seu vocabulario
as palavras certo e errado. Lentamente, ele vai compreendendo que um julgamento
sumario, como “Fulano atuou certo e beltrano, errado”, ndo da uma medida real da
acdo ou do jogo observados. Afinal, o que é certo? O que é errado?

Para que a aprendizagem se desenvolva e a crianga construa um novo
vocabulario, ndo basta a explicacdo verbal do professor. E preciso que o aluno, por
meio da propria atividade, desenvolva seu senso de observacgéo, anélise e critica e que,
gradualmente, va modificando sua visdo do mundo e, consequentemente, 0 Seu
vocabulario. Cabe ao professor orientar sensivel e habilmente o didlogo, dando
oportunidade ao aluno de perceber que o que € certo para uma pessoa pode ser errado
para outra, pois todas as manifestacbes expressivas de um individuo sdo a
representacdo do meio no qual ele vive.

E oportuno esclarecer que o didlogo n&o é o tnico instrumento de avaliacdo das
atividades de expressdo. Todos os tipos de manifestacdes expressivas do aluno, como

0 desenho, o recorte, a colagem, a modelagem, a foto e a gravacdo em funcado das
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atividades podem servir de referéncia para esse trabalho.

Apresentamos, a seguir, alguns procedimentos de avaliacdo que nos
demonstraram os resultados desejados sem, no entanto, discriminar, limitar ou julgar,
de forma sumaria, as atuacdes espontaneas dos alunos.

Em toda a atividade de expressdo € principio basico que o aluno sinta real

prazer em realiza-la, observa-la e comenta-la posteriormente.

EXEMPLOS DE ATIVIDADES DE AVALIACAO

1 Caminhar sobre diferentes tipos de solo

Convide seus alunos a caminhar pela sala e va, pausadamente, sugerindo
diferentes tipos de solo: areia, pedras, barro, 4gua, relva, vegetacao alta, etc. Os alunos
devem se imaginar caminhando nesses solos.

A atividade é realizada sempre com dois grupos: 0s que atuam e 0s que
observam, havendo rodizio entre eles a cada dez minutos.

Apos a atividade, oriente o debate para a acdo realizada por meio de perguntas:

— O grupo caminhou no barro? Alguém caiu? Alguém escorregou? Como
estava o barro, mole ou duro?

E fundamental que todas as atividades propostas se relacionem com o meio
ambiente no qual o aluno tenha familiaridade para que ele possa atuar de forma
espontanea.

Apos o didlogo ou debate, que da ao aluno a oportunidade de desenvolver sua
capacidade de observacdo e a fluéncia verbal, outros modos de avaliar podem ser
desenvolvidos, como:

- Mostre aos alunos fotos ou slides de lugares com os diferentes solos que ja
conhecem e deixe-0s comentar ou tentar elaborar novas atividades;

- Sugira aos alunos que representem com desenhos ou com massa de modelar
lugares com os solos de sua preferéncia;

- Traga para a sala de aula sacos com amostras de solos e convide os alunos a

montar ruas ou caminhos que possam ser percorridos com os dedos.
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Nessas atividades de avaliacdo, observe seus alunos, em siléncio, anotando as
dificuldades apresentadas, propondo novas atividades que os auxiliem a supera-las. Se
ndo houver dificuldades, proponha atividades-estimulo para que as criancas fagcam
novas descobertas.

As atividades centradas em fendmenos ou fatos reais devem ser seguidas de

exercicios fundamentados no imaginario.

Passeio na cidade imaginéaria

Exemplo de avaliagcdo da atividade “Caminhar sobre diferentes tipos de solo,
centrada no imaginario”.

Nesta atividade, convide os alunos para passear pelas ruas e arredores de uma
cidade imaginaria, onde ha diferentes tipos de solo, como ruas de sorvete, de balas, de
nunes, parques de chocolate, etc.

Geralmente ndo € preciso sugerir os tipos de solo, pois a imaginacdo das
criancas leva-as a criar 0os mais fantasticos mundos.

A atividade desenvolve-se como a anterior: um grupo atuando e outro
observando.

Durante o debate, é interessante ndo intervir com perguntas. Peca apenas aos
alunos que conversem sobre o trabalho realizado, uma vez que eles ja tiveram uma
experiéncia anterior.

Para ilustrar a atividade que realizamos com criangas de 8 anos, anotamos parte
do dialogo que ouvimos sobre a cidade imaginaria:

— Por que vocés ndo cairam se a rua era toda de nuvens?

— Ora, porgue as nuvens tinham cola por dentro.

— Claro, a gente pisou levinho.

— Porque o super-homem invisivel estava segurando as nuvens.

—  Por que vocé espirrou todo tempo na rua de sorvete?

— Fiquei resfriado de tanto frio nos pés.

— Na estrada de chocolate vocé ndo caminhou, so ficou ali parado, lambendo tudo.

Por qué?
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— E dava? Chocolate é para comer.

N&o nos alongamos mais na transcricdo dos didlogos dos alunos porque
desejamos apenas mostrar que a avaliacdo feita em clima de liberdade e prazer
contribui muito para o desenvolvimento do senso critico e do relacionamento social da

crianca e, sobretudo, para o conhecimento de suas proprias possibilidades de expresséo.

O elevador
Ap6és a atividade, oriente o debate do grupo, enfocando as partes do corpo que
se movimentaram, contrairam e relaxaram. Pergunte:

— Como atuou Fulano, utilizando apenas os bragos para segurar os pacotes de faz
de conta? Deu para perceber se 0s pacotes eram leves ou pesados? Eram grandes ou
pequenos?

Os alunos opinam. Se houver divida, o aluno que esta sendo analisado podera
repetir a atividade.

— O colega manteve o equilibrio? Movimentou as pernas ou ndo?

— O cotovelo chegou mesmo a altura do botéo do elevador?

— Como ele agiu para abrir a porta do elevador?

Se durante o debate houver davidas, os alunos podem ser convidados a repetir
a cena num elevador de verdade.

Dé continuidade a avaliacdo sugerindo aos alunos que facam uma
representacdo de um elevador com desenho, colagem, recorte ou modelagem.

Peca ainda as criancas que criem e apresentem situacdes semelhantes, em que

sejam utilizados somente os bracos e os cotovelos.

A torre
Enfoque nos debates os seguintes temas: materiais
de construcdo da torre, forma da torre, sentimentos e
sensacdes dos alunos que a exploraram. Pergunte:
— Quais os materiais utilizados para construir a torre?

— Attorre ficaria melhor representada se vocés tivessem usado outros materiais?
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— Que materiais VOCés sugerem para construir uma nova torre?
Se houver criticas a construcdo e sugestdes para 0 uso de outros tipos de
material disponivel, os alunos poderdo construir uma nova torre.
Entdo, o grupo podera repetir o debate. Pergunte:
— Attorre agora ficou mais firme? O grupo da torre manteve o equilibrio?
— Que parte do corpo contribuiu para manter o equilibrio da torre?
— Que parte ou partes do corpo ndo mantiveram o equilibrio?
— Foi possivel perceber os sentimentos dos exploradores?
— Que sentimentos eles passaram para vVOcés?
— Que partes do corpo expressaram 0s sentimentos: o rosto, as maos, as pernas,
a cabeca?
Se a percepcao dos sentimentos ou sensac¢des ndo ficou bem definida durante o

debate, os alunos poderéo repetir a atividade.

Variacao da atividade de avaliacdo

Peca aos alunos que construam, com 0 corpo e com materiais diversos, um
outro elemento dificil de transpor.

Organize a classe em dois grupos. O primeiro fara a construcdo. O segundo
deve ficar fora da sala e voltar somente quando o elemento que sera explorado estiver
pronto.

Essa atividade desenvolve-se como a primeira, seguindo-se um debate com os

mesmos focos.
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